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La educacion artistica fomenta la conciencia cultural, a la vez que
promueve prdcticas culturales, y es el medio a través del cual el
conocimiento, la apreciacion y la practica de las artes y la cultura
pueden ser transmitidas de una generacion a la siguiente.

Giraldez, 2007

Las artes siempre han estado presentes en la vida, la formaciény la educacion del ser humano.
Son el reflejo de la realidad, de la cultura y de las creencias de las sociedades y las personas.
También constituyen una forma singular de presentacion, representacion y comprensién del
mundo, de los otros y de si, de construccion de conocimiento, de comunicacion, expresion y
liberacién muy poderosa.

La ensefianza del arte, desde las diferentes manifestaciones y expresiones artisticas, promueve
en el estudiante, por un lado, la capacidad de imaginar, comunicar, expresar ideas y brindar
placery, por otro, son generadoras de conocimiento y destrezas mentales que permiten com-
prendery atribuir significado al mundo que lo rodea.

Las competencias artisticas del espacio Creativo-Artistico estimulan esta doble perspectiva del
arte, su caracter sensible y de creaciény la construccion de conocimiento desde los diferentes
lenguajes artisticos.

En tal sentido, los lenguajes propios de cada unidad curricular de este espacio seran los vehicu-
los para que los estudiantes desarrollen las competencias artisticas en relacion con la reflexion
criticay compartida, con la comunicacion de las emociones y sentimientos, basados en el res-
peto por la diversidad de formas y funciones de esta expresion.

Habilitar espacios educativos para la exploracion, el conocimiento, la creacion y la comunica-
cion a través de las disciplinas artisticas favorece el desarrollo de estudiantes sensibles, empa-
ticos, criticos y comprometidos con el mundo, con los demas y con su vida. El estudio de las
disciplinas artisticas permite exceder tiempos y lugares sociohistéricos y culturales, al ampliar
los alcances interpretativos, comprensivos y comunicativos de los estudiantes.

Cada disciplina artistica posee su forma expresiva y por tanto su lenguaje, sus medios expresi-
VoS y sus narrativas. Experimentary aprender los diversos lenguajes artisticos no solo contribu-
ye al desarrollo de las competencias artisticas, sino que aporta al despliegue de las competen-
cias generales propuestas en el Marco Curricular Nacional 2022 de la ANEP.

Elliot Eisner (1995) fundamenta funciones en el arte que son Unicas y diferenciadas de otros
campos de conocimiento que desarrollan aspectos cognitivos en los sujetos. Afirma que per-
cepcion y pensamiento actlan juntos entendiendo a la cognicién en un sentido amplio, no
disociado de la afectividad. Ambos procesos ocurren en simultaneo en la experiencia humana
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a partir de la creacion, percepcion y expresion, aspectos que abordar desde la planificacion
de las instancias del proyecto. Afirma también que «el acto de creacién no surge del vacio.
Esta influido por las experiencias que se han acumulado durante el proceso vital» (Eisner, 1995,
p. 87). Propone lo que denomina una justificacion esencialista de la ensefianza del arte, dife-
renciandola de unajustificacion contextualista. Esta Ultima argumenta la ensefianza del arte en
funcion de las necesidades del sujeto, de la comunidad o nacién, y concibe al arte como medio.
Por otro lado, la justificacién esencialista propone la ensefianza del arte como fin en si mismo'y
no al servicio de otros fines. Apoyado en esta justificacion, defiende el caracter experiencial de
la ensefianza del arte, abordando en forma directa a las obras artisticas.

Eisner (1995) concibe, entonces, al proceso de aprendizaje como «el desarrollo de las capacida-
des necesarias para crear formas artisticas, el desarrollo de las capacidades para la percepcion
estéticay la capacidad de comprender el arte como fenémeno cultural» (Eisner, 1995, p. 59).

La ensefianza y el aprendizaje artisticos constituyen un dominio singular e indispensable en la
curricula oficial. La educacion en este campo desarrolla el equilibrio emocional-racional en los
estudiantes, ya que implica una necesaria interaccion entre el pensamiento experiencial y el
conceptual. Moviliza la creatividad, el pensamiento divergente y los conocimientos intuitivos,
estéticos, verbales y no verbales, y promueve en cada nifio o adolescente una comprension
Unica y sutil de la experiencia humana en toda su complejidad. Por ser, justamente, vehiculo
de Humanidad que moviliza al estudiante en todo su ser, la educacion artistica le permite apre-
hender su mundo interior, bucear en zonas del saber novedosas, inexploradas. Favorece una

sana construccién identitaria.

Particularmente desde el paradigma de la educacion inclusiva, los estudiantes encuentran en
sus aulas de educacion artistica una voz esencial para conocer(se), para perseverar a través
de caminos imaginativos, a la par de que conocen saberes universales y modelan su propio
mundo. Asi, la educacion artistica refuerza el vinculo con la institucion educativa, su sentido de
pertenencia, y ayuda a fortalecer las trayectorias educativas. Es esencial para la motivacion ha-
cia los aprendizajes, impulsa a buscar respuestas creativas a desafios desconocidos, favorece
el camino hacia la autonomia en los aprendizajes y colabora en la resolucién de problemas en
todos los campos del saber.

De esta forma, el estudiante empatiza con el otro, busca caminos diferentes al conocer los di-
versos y complejos procesos creativos. Es una via para creary sostener lazos con sus pares, su
familia, su comunidad y su entorno mas global.

La educacion artistica contribuye al desarrollo de competencias transversales potentes. De-
bido a su importancia, no debe ser ponderada, cualitativamente, en forma minoritaria en el
campo del conocimiento, pues no las hay dominantes y subordinadas. Proponemos un justo
equilibrio curricular entre qualitas y guantitas, como dice Ordine (2017).

Finalmente, esta cientificamente demostrado el lugar que ocupa el aprendizaje artistico en la
neurocognicion:
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Se debe motivar al estudiante estimulando el sistema activador reticular ascendente con
sorpresas, novedades, creatividad, usando metaforas para fomentar el pensamiento de
alta jerarquia, proveer oportunidades y asi asimilar la informacién que mas interesa, dis-
criminando lo relevante para transferirse al hipocampo y posteriormente a la corteza ce-
rebral. (Romero Galvany Labus, 2020, p. 13)

Competencias especificas (ce) del espacio y su contribucion al desarrollo
de las competencias generales del MCN

CE1. Construye su identidad a partir del desarrollo pleno de su conciencia corporal y de sus
posibilidades expresivas para la comprensién y expresion de los diferentes lenguajes artisticos.
Contribuye al desarrollo de las competencias generales del MmcN: Comunicacidn, Pensamiento
critico.

CE2. Desarrolla modos de comprension para la construccién de conocimiento en diferentes
lenguajes artisticos. Contribuye al desarrollo de las competencias generales del MCN: Pensa-
miento Critico, Pensamiento cientifico, Metacognitiva.

CE3. Involucra la inteligencia cualitativa para el analisis, valoracion y produccion artistica a
través de diferentes codigos. Contribuye al desarrollo de las competencias generales del MCN:
Pensamiento creativo, Pensamiento computacional.

CEA4. Desarrolla procesos cognitivos y afectivos en el acto de comunicacién y expresion para la
potencializacion de diferentes lenguajes y medios de comunicacién. Contribuye al desarrollo
de las competencias generales del mcN: Comunicacién, Relacionamiento con los otros.

CES5. Dota de significado ético, estético o poético a su entorno de manera critica y sensible
para la comprensién e intervencion. Contribuye al desarrollo de las competencias generales
del MCN: Pensamiento creativo, Pensamiento critico, Iniciativa y orientacién a la accion.

CE6. Identifica y expresa sentimientos y emociones para vincularse con las creaciones y sus
protagonistas. Contribuye al desarrollo de las competencias generales del MCN: Intrapersonal,
Relacionamiento con los otros.

CE7. Comparte un ideal de memoria colectiva y aporta a su construccion para la reafirmacién
colectiva heterogénea y democratica. Contribuye al desarrollo de las competencias generales
del mcN: Intrapersonal, Ciudadania local, global y digital.
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Contenidos estructurantes de las disciplinas del espacio
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Orientaciones metodologicas del espacio

Para desarrollar las competencias en el marco de las artes se requiere de la participacion cog-
nitivo-afectiva del estudiante y también de la accion. Ambos seran imprescindibles para un
aprendizaje activo y duradero. En tal sentido, se sugiere la implementacion de metodologias
participativas. Entre otras, se sefialan:

- Aprendizaje colaborativo

- Aprendizajes a partir de situaciones auténticas

- Aprendizaje por induccion

- Aprendizaje porindagacion

- Aprendizaje basado en proyectos

- Aprendizaje basado en problemas

- Estudio de caso

- Portafolio de evidencias

+ Aulainvertida

- Aprendizaje a través de lo lUdico y la gamificacion

- Experimentacion

Orientaciones sobre la evaluacion del espacio

Se enfatiza en la evaluacion formativa y formadora considerando la contrastacién de las com-
petencias especificas con los perfiles de tramo y grado.

Se recomienda que la evaluacién forme parte de los procesos de trabajo que orientan el curso,
explicitados y monitoreados mediante instrumentos de evaluacion competencial.

Orientaciones sobre autonomia curricular

El Plan de Educacion Bésica Integrada (1) basado en el Marco Curricular Nacional (MCN) pro-
pone la implementacion de un componente de autonomia curricular. En este sentido, desde
un enfoque humanista y socioformativo, se entiende a la autonomia curricular como la facul-
tad pedagdgica que habilita a los profesionales a reflexionar, tomar decisiones y contextualizar
sus practicasy los formatos educativos con el fin de lograr la transposicién de saberes y el desa-
rrollo de competencias. Esta autonomia se basa en los principios de centralidad del estudiante
y su aprendizaje, inclusién, pertinencia, flexibilidad, integracion de conocimientos, participa-
ciony equidad. Su objetivo principal es colaborar en la formacion integral del estudiantado, asi
como en la promocién del recorrido en trayectorias educativas completas.

El desarrollo de esta facultad requiere la creacién de una cultura organizacional propia susten-
tada en el trabajo colaborativo, asi como la participacion activa de la comunidad educativa en
la toma de decisiones. Para que esta autonomia se concrete es necesario desarrollar &mbitos,
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legitimados institucionalmente, que faciliten el desarrollo de las competencias propuestas en
cada unidad curricular, entendidas en su integracion como promotoras de desarrollo humano.
Ello requiere que cada centro educativo disponga y gestione un tiempo y un ambito para traba-
jaraquellos aspectos que considere relevantes en la propuesta de centro y de aula, respetando
las diferentes realidades de cada localidad, los ritmos de los estudiantes destinatarios y sus
formas de aprendizaje. También es necesario desarrollar propuestas con un enfoque intra- e
interdisciplinario, con mirada territorial y global, que favorezcan el trabajo en red con otras
instituciones y garanticen la participacion de la familia y la comunidad educativa. Dichas pro-
puestas se construyen en un entorno colaborativo de intercambio y coordinacién en el que
cada centroy los actores educativos que lo integran visualizan, acuerdany planifican los logros
concretos del universo de estudiantes en el desarrollo de competencias.

En la carga horaria en la que se distribuye la malla curriculary con la finalidad de que los docen-
tes generen nuevas posibilidades de aprendizaje para los estudiantes, procesos de relaciones
interpersonales de encuentro y trabajo colaborativo, experiencias de aprendizajes sociales a
través de servicios solidarios a la comunidad, entre otros, sera importante instrumentar accio-
nes que favorezcan y promuevan el desarrollo de estos procesos mediante diferentes meto-
dologias activas como el aprendizaje basado en proyectos, el analisis de casos, el aprendizaje
servicio solidario, la resolucién de problemasy el aprendizaje por experiencias. De esta manera
se nuclean estrategias consensuadas y se integran los problemas de la realidad circundante
para formar ciudadanos que sean capaces de integrar la complejidad y evolucionar con ella.

Ellenguaje visual junto a la cultura de la imagen esté inmerso en toda nuestra vida, nos circun-
day constituye un medio de comunicacién importante, ya que expresa con imagenes nuestro
sentiry nuestra mirada frente al mundo.

El lenguaje de la imagen es mucho més fuerte que el de las palabras, y sensibilizar al nifio en
este sistema representativo hace que desarrolle su inteligencia, su subjetividad, su imagina-
cion, su creatividad, y pueda comunicarse con los demés

El lenguaje visual construye el pensamiento y desarrolla la inteligencia cualitativa que expresa
Elliot Eisner (1995) en el libro Educar la vision artistica.

Esta concepcion proviene de Dewey (2008), quien decia que la inteligencia es la forma por la
cual actuamos frente a una situacion problema. Elliot Eisner lo retoma para expresar que el
nifio también se enfrenta a un conflicto cuando estd, por ejemplo, frente a una hoja en blanco
y alin no sabe por donde empezar. Va a tener que tomar decisiones en cuanto a las formas, las
lineas, los colores, el material elegido para expresar su idea y su intencién. También se enfrenta
al obstaculo de darle unidad y cohesion a la obra, la composicion de las partes y el todo, para
que su producto sea significativo.

Por eso, desde o visual, todo esta dirigido a la creacion de cualidades, son decisiones inteligen-
tes que desarrollan un modo de inteligencia llamada cualitativa.
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Donis A. Dondis. a su vez, expresa en su libro La sintaxis de la imagen la importancia de la com-
posicién como aspecto fundamental de un problema visual, y por lo tanto es el resultado de las
decisiones inteligentes del artista.

Por esto consideramos que este lenguaje no debe simplificarse a la aplicacién de técnicas plas-
ticas, sino a la construccion del pensamiento y al desarrollo del conocimiento.

Apunta a educar una mirada inteligente, analitica y reflexiva, a tomar decisiones en el momen-
to de la creacién y resolucién de un problema estético, a valorar las obras de arte de nuestros
antecesores como bienes culturales y poder interpretarlas desde la hermenéutica.

Nos posicionamos y valoramos en relacién con el lenguaje visual como un sistema represen-
tativo que desarrolla las funciones cognitivas superiores del nifio, ya que a través de él nos
comunicamos, somos capaces de representar a través de codigos visuales nuestras ideas e
intenciones, se construyen significados y podemos comprender a los demés.

Las artes visuales han logrado alcanzar su reconocimiento como &mbito de culturaen el cual se
destaca la importancia del autor como creador de la obra —que transmite su sentir, su mirada
del mundo—y del espectador, que no permanece pasivo y absorto frente a la observacion de
un producto estético, sino que reflexiona, analiza sus caracteristicas, sus codigos y también
reacciona e interviene enriqueciendo la obra del autor.

El arte visual desarrolla la capacidad de ver, diferente al simple mirar, descubre cualidades 'y
relaciones, desarrollando la sensibilidad estética.

Este programa fue pensado para que el docente pueda abordarlo en forma recursiva y secuen-
ciada en relacién con los contenidos. Se considera importante abordarlo desde dos aspectos:
los lenguajes del espacio y los lenguajes del plano, ya que son dos aspectos que requieren de
miradas especificas. El docente es libre de realizar la secuenciacion necesaria desde los conte-
nidos y puede recurrir a contenidos de grados anteriores, si o requiere, para luego continuar
avanzando.

La exploracién en cuanto a materiales diversos es muy importante para el aprendizaje de los
estudiantes, porque es un aspecto de crucial importancia en la decision, a la hora de utilizarlos
en un artefacto artistico.

Consideramos necesario que los contenidos se aborden en forma contextualizada, no como la
aplicacién de técnicas y temas sin sentido, sino con posibilidades de exploracién, percepcion
de diferentes experiencias, y que sea un elemento que el estudiante utilice para plasmar su idea
en la obra.

Estamos de acuerdo con la mirada de Elliot Eisner en referencia a los diferentes dominios: pro-
ductivo, critico y cultural.

Es importante que el docente estimule en el nifio el trabajo perceptivo, desarrollando los senti-
dos, explorando el medio que lo rodea, para que pueda produciry crear metaforas de la realidad.
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También se debe motivar a la reflexion y el anélisis critico de sus obras y las ajenas, asi como va-
lorar las obras de arte como bienes culturales, determinando verdaderas experiencias estéticas.

Las artes visuales apuntan a la construccion del conocimiento, a las diferentes formas de resolver
unaconsigna, al trabajo en taller, teniendo presente laimportancia del aprendizaje que le aporta
el docente, los descubrimientos propios y el de sus compafieros en una accién colaborativa.

Eltrayecto del programa apunta desde el espacio a la escultura y desde el arte contemporaneo
a la instalacion e intervencién.

En los lenguajes del plano se aborda el dibujo, la pintura, el collage, técnicas de impresion y la
fotografia con el abordaje de los diferentes planos y encuadres.

Desde el lenguaje audiovisual, Gabriela Augustowsky nos dice que en la actualidad los nifios
pasan de serespectadores a ser creadores de obras audiovisuales, integrando imagen y sonido.
Estas propuestas constituyen la posibilidad de que los nifios desarrollen toda su creatividad
e imaginacién, integrando lo lUdico, el trabajo en equipo, la posibilidad de hacer pequefios
cortos y proyectos con una tematica contemporanea donde también se aborda la innovacion
tecnolégica.

También surgen las historias, los titeres modelados y pintados por los nifios, el juego de luces,
las actuaciones, el sonido, la musica, las voces de los nifios, todo integrado para disfrutar de las
creaciones infantiles.

Se considera importante abordar la transversalidad con los macroconceptos (imagen, palabra,
sonido, cuerpo), asi como el trabajo interdisciplinario que el docente pueda realizar con otras
disciplinas artisticas.

El programa también hace mencion a los elementos plasticos que son fundamentales para el
trabajo desde los lenguajes visuales como son la linea, el punto, el color, la materia, pensados
en forma contextualizada, donde el nifio va a tener que realizar diferentes exploraciones.

También se aborda la cultura visual considerando a los artistas, sus imagenes significativas, sus
diferentes miradas en la historia del arte y como han influido y nos afectan.

Este programa tiene especial interés en que el nifio aprenda a interpretar criticamente y analice
obras propias y de otros, comprendiendo los cédigos y elementos plasticos, por eso existe un
apartado de contenidos con relacion a la apreciacion, lectura e interpretacion de imagenes,
siguiendo la linea de las artes visuales.
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Al finalizar este tramo cada estudiante explora caracteristicas de la vida, la relacion indivi-
duo-ambientey las relaciones basicas de los ecosistemas, reconociendo problemas socioam-
bientales localesy explorando sus causas. Identifica caracteristicas culturales locales y regiona-
les y distingue lo comUn de lo diverso. Con guia del maestro indaga sobre la incidencia de las
acciones y actitudes cotidianas, asi como también de las actividades productivas, en el equi-
librio ambiental. Valora el ambiente, los elementos del patrimonio cultural y natural, a la vez
que desarrolla habitos y participa en actividades colaborativas de conservacién, recuperacion
y mejora del ambiente.

Mediante el dialogo llega a acuerdosy, con la mediacion de personas adultas, internaliza, com-
prende y participa en la reflexion y creacion de reglas de convivencia, aportando su opinion'y
escuchando la opinién del otro. Identifica derechos y obligaciones que lo implican, asi como
responsabilidades en los dmbitos lUdico y escolar. En vinculo con distintas identidades v el
entorno experimenta el reconocer y expresar su identidad como un aspecto en construccion.
Comienza el proceso de autorregulacion; reconoce las emociones, sentimientos, intereses y
motivaciones, las propiasy las de otros. Comparte el sentido del cuidado mutuo, que contribu-
ye al desarrollo integral de todos y reconoce situaciones de discriminacion de las diferencias.
Las inquietudes internas comienzan a resolverse en didlogo consigo mismoy con los otros; con
orientacion y acompafiamiento planifica y toma decisiones. En situaciones concretas identifica
distintos puntos de vista y construye alternativas, distinguiendo emociones de argumentos.
En lo referente a la busqueda de acuerdos frente a conflictos participa de dinamicas donde se
contraponen y resuelven situaciones con mediacién de personas adultas. Ademas, reconoce
el potencial de su corporalidad para intervenir con su accionar en el entorno y se encuentra
en proceso de internalizacion de limites, de proteccion y de respeto hacia los demas y hacia el
contexto.

En situaciones diversas, expresa ideas, se plantea desafios, busca estrategias y analiza posibi-
lidades para abordarlas. Esto le permite construiry proponer prototipos de solucion para pro-
blemas sencillos, asi como también seleccionar conocimientos previos y recursos de manera
situada y en funcion de la accién que planifica. Frente a las situaciones que lo desafian reco-
noce diversos estimulos, se centra en los relevantes e identifica las consecuencias de sus res-
puestas a la vez que comienza a reflexionar sobre los aspectos que ellas se pueden modificar
o potenciar. En las actividades de aula reconoce los elementos que le generan mayor facilidad
o dificultad y se inicia en la reflexion sobre los aspectos para cambiar o fortalecer. A partir de
temas propuestos o de su interés, formula preguntas diversas focalizadas en distintos aspectos
de una situacion y construye significados e interpretaciones, mas allé de los obvios, relativos a
objetos o situaciones concretas. Al poner sus ideas a prueba, ensaya respuestas y experimenta
con una gama de opciones. En la generacion de ideas nuevas explora y propone respuestas a
distintas situaciones, utilizando formas creativas, légicas o heuristicas. A su vez, plasma y ex-
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presa en obras sus emociones, sentimientos e ideas, explorando las posibilidades que brindan
diferentes materiales. Se sensibiliza frente a sus propias creaciones, las de sus pares y las pro-
ducciones culturales de ambitos locales o regionales.

Al enfrentar situaciones definidas describe las estrategias empleadas y las relaciona con ex-
periencias previas en su discurso. Toma decisiones adecuadas a sus intereses comunicativos
y sus caracteristicas, desarrollando estrategias de comunicacion de acuerdo con el contexto.
Se comunica y desarrolla diferentes lenguajes y sus interrelaciones tomando en cuenta otras
opiniones y las propias. Esto lo hace de acuerdo con sus motivaciones, respetando al otro,
atendiendo derechos y deberes mutuos, ampliando los procesos de recepcion y expresion de
ideas, creencias y sentimientos. Con la guia del adulto, planifica y revisa sus producciones.

En otra lengua relata rutinas relacionadas con la vida cotidiana, produce textos sencillos de
temas conocidos, con apoyo visual, aplicando diversos soportes y textos alternativos. Con rela-
cion a lenguajes computacionales, utiliza la programacién para expresar ideas simples.

En la elaboracion de la estructura argumentativa emplea razones basicas para defender y jus-
tificar su punto de vista. Al expresar sus argumentos lo hace adecuadamente en el contexto
cotidiano y sobre temas conocidos, produciendo textos argumentativos sencillos de forma es-
critay en el discurso oral. De esta forma participa en el didlogo, acepta otras opinionesy evalla
razonamientos sencillos en su discurso y en el de otros.

A partir de fendmenos simples de su entorno escolar, familiar y comunitario, que aborda como
problemas, vincula conocimientos cientificos a evidencias concretas con incipiente autonomia.
En estas situaciones reconoce y cuestiona explicaciones cientificas y técnicas con base en sus
ideas previas. Ademas, descubre regularidades y alteraciones, cuantifica medidas, clasifica, or-
denay compara datos vinculados al fenémeno problematizado. Elabora y comunica preguntas
y supuestos, sintetiza e infiere informacion y generaliza empiricamente. En relacion con la inves-
tigacién, reconoce variables, recopila datos y elabora conclusiones sencillas. Expresa, de forma
auténoma, caminos alternativos para el estudio de los fenémenos seglin sus intereses o consig-
nas planteadas. En el proceso de alcanzar soluciones, utiliza diferentes estrategias y persevera.

Ante problemas simples que se pueden abordar mediante algoritmos, los descompone y re-
suelve con una variedad acotada de instrucciones que sigue paso a paso en situaciones ludicas
o cotidianas. Identifica y combina comandos béasicos de programacion, comprendiendo y ex-
plicando los comportamientos de sus propios programas. Explora sobre el funcionamiento de
dispositivos tecnolégicos; respecto al procesamiento de datos almacena, organiza y recupera
informacién con diferentes herramientas.

En cuanto al entorno digital, identifica caracteristicas de la tecnologia. Reconoce que el com-
portamiento de las computadoras es el resultado de la ejecucion de programas, y que por tanto
dependen de las instrucciones que dan los humanos. Distingue la dualidad de roles: usuarios y
programadores. En la dimension critica del uso de la tecnologia, con la mediacion de una per-
sona adulta, analiza la veracidad, el contexto o fiabilidad de la informacién disponible en me-
dios digitales. En su participacién en redes sociales y otros espacios de intercambio digital, con
intervencion de personas adultas, comienza a comprender las implicancias de su participacion.
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Competencias especificas de la unidad curricular por tramo y su
contribucion al desarrollo de las competencias generales del MCN

CE1. Competencia sensoperceptiva. Explora y percibe a través de los sentidos el mundo visual
que lo rodea para desarrollar experiencias estéticas. Contribuye al desarrollo de las competen-
cias generales del MCN: Comunicacion.

CE2. Competencia interpretativa. Inicia procesos interpretativos en las producciones de arte
visual con ayuda del docente para establecer relaciones entre los contextos y sus manifestacio-
nes culturales. Contribuye al desarrollo de las competencias generales del MCN: Pensamiento
critico, Metacognitiva, Pensamiento cientifico.

CE3. Competencia productivo-creativa. Se sensibiliza frente al mundo que lo rodea a través de
imagenes visuales para generar sus propias creaciones. Contribuye al desarrollo de las compe-
tencias generales del MCN: Comunicacion, Pensamiento creativo, Pensamiento Computacio-
nal.

CE4. Competencia cultural. Identifica valores culturales en las obras de arte, relacionados con
la vida de la comunidad, lo nacional y lo regional para construir su propia identidad. Contribu-
ye al desarrollo de las competencias generales del MCN: Comunicacién, Relacionamiento con
otros, Ciudadania local, global y digital, Intrapersonal.

CE5. Competencia en el manejo de los elementos del lenguaje visual. Se expresa a través de los
elementos pléasticos para transformar la realidad. Contribuye al desarrollo de las competencias
generales del MCN: Pensamiento creativo, Iniciativa y orientacion a la accion.

CE6. Competencia en la practica de artes visuales colectivas. Explora y desarrolla imagenes
visuales de forma colectiva para elaborar producciones artisticas en grupo. Contribuye al de-
sarrollo de las competencias generales del MCN: Pensamiento creativo, Relacion con los otros.

12
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Contenidos especificos, criterios de logro y su contribucion al desarrollo
de las competencias especificas de la unidad curricular

Los vinculos que se detallan en la siguiente tabla entre las competencias, los contenidos y los
criterios de logro responden a una jerarquizacién sin ser excluyentes.

Competencias especificas relacionadas

Contenidos
especificos
de 3.* grado

Criterios de logro
de 3. grado

CE1. Competencia sensoperceptiva
Exploray percibe a través de los sentidos el
mundo visual que lo rodea para desarrollar
experiencias estéticas.

Lenguajes del
espacio:

La escultura
Procedimientos en
técnicas extractivas
con diferentes
materiales.

Indagay explora
procedimientos en
técnicas extractivas
de la escultura con
diferentes materiales
y herramientas.

CE6. Competencia en la practica de artes
visuales colectivas

Exploray desarrolla imagenes visuales de
forma colectiva para elaborar producciones
artisticas en grupo.

Lainstalaciény la
intervencion
Transformaciones
del espacio
interactuando con el
cuerpo, y el espacio.

Exploray descubre
las transformaciones
del espacio de forma
colectiva.

CE3. Competencia productivo-creativa
Se sensibiliza frente al mundo que lo rodea a
través de imagenes visuales para generar sus
propias creaciones.

Lenguajes del
plano:

El dibujo
Transformacion del
plano aplicando
diferentes elementos
grafico-plasticos.

Indagay analiza
transformaciones
del plano aplicando
diferentes elementos
gréfico-plasticos.

La pintura
Pinturas vinilicas

y acrilicas.
Composiciones a
partir de la mancha.

Descubre
posibilidades
expresivas que le
aporta la pintura
vinilica en sus
composiciones con
manchas.

El collage
Técnicas mixtas:
papely pintura.

Creayanaliza sus
composiciones en
collage con técnicas
mixtas.

Técnicas de
impresion
Matrices de surco:
linograbado,
telgopor, cartén,
yeso.

Experimenta la
creacion de matrices
de surco en técnicas
de impresion.
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Fotografia
Equilibrioen la
composicion.

La linea de horizonte.

Indagay analiza
el equilibrio en
la composicién
fotografica con
herramientas
tecnoldgicas.

Lenguaje
audiovisual

La iluminacion.
Campo, profundidad

Experimenta y analiza
lailuminaciény
elcampo en el
lenguaje audiovisual

religiosos y alegorias.
Géneros
cinematograficos:
comediay humor.

de campoy CoN recursos
contracampo. tecnologicos.
Géneros Reconoce, identificay
Géneros pictoricos: analiza los diferentes
mitoldgicos, géneros pictoricosy

cinematogréficos en
diferentes obras.

CE5. Competencia en el manejo de los
elementos del lenguaje visual

Se expresa a través de los elementos pléasticos
para transformar la realidad.

Elementos plasticos.
Color.

Paleta altay paleta
baja.

Identificay
comprende la
diferencia entre
paleta alta y baja

a partirde la
apreciaciéony la
exploracién plastica.

Puntoy linea
Interacciones entre
el punto, la lineay el
plano.

Expresa multiples
interacciones del
puntoy lalinea
sobre el plano
con diversidad de
materiales.

Materia

Relaciones entre
texturas tactiles y
texturas visuales.

Explora relaciones
existentes entre las
texturas tactiles y las
texturas visuales a
través de distintas
técnicas.

Luz

Efecto delaluz
sobre los objetos:
Luz frontal, lateral,
contraluz, cenital.

Experimenta los
diferentes efectos
delaluz sobre

los objetos con
distintas intenciones
expresivas.

14




ANEP

ey

CE2. Competencia interpretativa

Inicia procesos interpretativos para establecer
relaciones entre los contextos y sus
manifestaciones culturales.

CE4. Competencia cultural

Identifica valores culturales en las obras de arte

relacionados con la vida de la comunidad, lo
nacional y lo regional para construir su propia
identidad.

CE1. Competencia sensoperceptiva
Exploray percibe a través de los sentidos el
mundo visual que lo rodea para desarrollar
experiencias estéticas.

CE6. Competencia en la practica de artes
visuales colectivas

Explora'y desarrolla imagenes visuales de
forma colectiva para elaborar producciones
artisticas en grupo.

CE3. Competencia productivo-creativa
Se sensibiliza frente al mundo que lo rodea a
través de imagenes visuales para generar sus
propias creaciones.

15

Cultura visual
Artistas, sus obras y
contextos. La cultura
cinematografica.

Apreciacion, lectura,
interpretacion de
imagenes.
Interpretacién
reflexiva que permita
identificar las
distintas intenciones
en lasiméagenes.

Lenguajes del
espacio:

La escultura
Combinaciones
de técnicas

de modelado,
ensamblajey
extractivas.

Lainstalaciony la
intervencion
Intervenciones

del espacioen la
escuela con distintos
elementos y recursos
plasticos.

Lenguajes del
plano:

El dibujo

El dibujo de objetos y
figuras humanas.

La pintura

Pinturas al huevoy al
aceite, temple, tintas
naturalesy oleo.

Interpreta y relaciona
la obra de artistas

en la cultura
cinematografica a
partir de diferentes
visualizaciones.

Identifica las distintas
intenciones en las
imagenes a través

de la interpretacién
reflexiva.

Indaga, explora

y analiza las

distintas técnicas

del modeladoy
ensamblaje de forma
individual o colectiva.

Explora posibles
intervenciones

del espacioen la
escuela con distintos
elementos y recursos
plasticos de forma
colectiva.

Indaga, analiza y crea
a partir de objetos y
de la figura humana
de forma individual o
colectiva.

Elabora distintas
pinturasy
experimenta con
ellas en diferentes
soportes.
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El collage
Técnicas mixtas:
papel, pintura y tela.

Experimentay crea
con las técnicas
mixtas en diferentes
soportes.

Técnicas de
impresion
Matrices de relieve
con diferentes
materiales.

Indaga, experimenta
y crea con matrices
de relieve, con
diferentes soportes.

Fotografia
Las diferentes
angulaciones en el

Explora, registra
y percibe, con
intencionalidad,

de camara. Las
angulaciones en el

encuadre. diferentes angulos
en las tomas
fotograficas.
Lenguaje Explora, registra
audiovisual y percibe los
Movimientos movimientos

de cdmara, con
intencionalidad, en

cinematograficos:
ficciény musica.

encuadre. diferentes contextos.
Lenguajes del plano | Identifica, selecciona
Géneros y recrea los distintos
Géneros: naturaleza géneros en la pintura
muerta. y en el cine con
Géneros ayuda del docente.

CES5. Competencia en el manejo de los
elementos del lenguaje visual

Se expresa a través de los elementos plasticos
para transformar la realidad.

Elementos plasticos
Color

La relatividad del
color.

Analiza la
relatividad del
color con diferentes
experiencias.

Puntoy linea

La expresividad de

la linea a partir de
diferentes materiales
y herramientas.

Analiza y descubre
a partirde la
experiencia, la
expresividad y el
significado de la
linea con distintos
materiales y trazos.

Materia

Variaciones de
texturas de un mismo
material.

Indaga diferentes
texturas de un mismo
material a partir de
experimentos.
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Luz

La representacion de
la luz en la pintura: el
claroscuro.

Indagay crea
diferentes estrategias
en la representacion
de la accion de

la luz a través del
claroscuro en las
obras

Cultura visual
Artistas, sus obras y
contextos. La moda
en la vestimenta.

CE2. Competencia interpretativa

Inicia procesos interpretativos para establecer
relaciones entre los contextos y sus
manifestaciones culturales.

Interpreta y relaciona
la obra de artistas en
sus contextos.
Identifica la moda
en la vestimenta con
relacién al consumo
en la vida cotidiana.

Apreciacion, lectura
e interpretacion de
imagenes
Confrontacién de
interpretaciones

que amplien

posibles sentidos y
significados de las
imagenes.

CE4. Competencia cultural

Identifica valores culturales en las obras de
arte, relacionados con la vida de la comunidad,
lo nacionaly lo regional para construir su
propia identidad.

Interpretay da
razones en la
confrontacién de
interpretaciones
ampliando los
posibles sentidos
y significados

de lasimagenes
en discusionesy
debates.

Este apartado incluye orientaciones metodoldgicas y otros aspectos didacticos. Este programa
seimplementa con base en metodologias activas en el entendido de que favorece el desarrollo
de las competencias. De todas formas el docente, teniendo en cuenta los procesos cognitivos y
los contenidos involucrados, seleccionara aquellas metodologias activas que mejor se ajusten
a la intervencion pedagogica.

El programa de Artes Visuales y Plasticas se vision6 en el marco competencial de la Transfor-
macion Curricular Integral. Esta organizado con relacion a las competencias generales y espe-
cificas, no desestimando las posibles conexiones que se pueden determinar entre ellas, los
criterios de logros y los contenidos. Estos Ultimos pueden ser trabajados de forma recursiva y
contextualizada, de manera de generar secuencias didacticas significativas.

El programa consta de diferentes aspectos para tener en cuenta desde los lenguajes del espa-
cio, donde encontraremos la esculturay la instalacion.

Luego se plantean los lenguajes del plano, determinado por el dibujo, la pintura, el collage, la
impresion vy la fotografia. El lenguaje audiovisual, es un campo en construccion, como lo dice
Gabriela Augustowsky (2017) en su libro La creacién audiovisual en la infancia, que merece un
lugar especifico.
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Otro aspecto que hay que tener presente en la formacion artistica y estética, es en la identifi-
cacion y conocimiento de los distintos géneros de las artes visuales, por eso se tratan de forma
independiente.

Conocer los elementos plasticos, es muy importante en el arte y fundamental para analizar
una obra, comprender la intencion del autor, deconstruir, analizar y reflexionar en los procesos
creativos.

Siempre que se concreta una obra artistica, parte de una sustancia visual que se compone de
los elementos plasticos como es el color, el punto, la linea, la luz, la materia y la textura.

Poreso el curriculo tiene un espacio para estas cuestiones que son de gran importanciay hacen
a la sintaxis de la obra. Dice Donis A. Dondis (2017) en su libro La sintaxis de la imagen: «Existen
elementos basicos que pueden aprender y comprender todos los estudiantes de los medios
audiovisuales, sean artistas 0 no, y que son susceptibles, junto con técnicas de manipulacion,
de utilizarse para crear claros mensajes visuales» (p. 27).

El curriculum también, involucra la importancia de la cultura visual en el entendido de que
constituye un &mbito de produccién, analisis y critica en relacion con el mundo de las image-
nes que forman parte de nuestra vida.

Siguiendo el concepto de cultura visual de Fernando Hernandez-Hernandez en su libro Espiga-
dor@s de la cultura visual, se entiende que no se debe solamente recoger el aporte cultural del
arte de tantos artistas que nos han precedido solamente, sino que la metafora determinada por
espigar la cultura visual significa estar abierto no solo para nutrirnos del bagaje cultural, sino
para crear nuevos discursos, visiones y conocimientos complementarios.

Las espigador@s actuales no solo recogen muestras y fragmentos de la cultura visual de
todos los lugares y contextos para coleccionarlos y «leerlos», sino para crear narrativas
paralelas, complementarias y alternativas. (Hernandez-Hernandez, 2007, p. 16)

Desde lo metodolégico

Es importante también tener presente que la curricula, establece la construccion del mode-
lo artistico desde las competencias generales, las especificas y el abordaje de los contenidos,
siguiendo el marco conceptual y metodologico de Elliot Eisner (2012) desarrollando los domi-
nios productivo, criticoy cultural para lograr la vision artistica en el nifio.

Dominio productivo

Estamos frente a un trayecto complejo el cual se necesita en una primera etapa el desarrollo de
lo perceptivo.

La experiencia y la vivencia son fundamentales para avanzar en el proceso cognitivo que impli-
ca crear visualmente.
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La produccion artistica en el nifio atraviesa un proceso desde lo pictografico, un dibujo esque-
matico hasta lograr la representacién en tercera dimension.

Poder representar la realidad supone un esfuerzo muy importante donde hay que tener en
cuenta la forma total, lo parcial y las relaciones entre ambas para lograr coherencia y cohesion
de significados.

Otro aspecto a tener en cuenta es la representacion de los sentimientos y emociones.

El conocimiento de los materiales y las técnicas en muchos casos son decisivos para el logro o
los limitantes de una obra artistica.

Dominio critico
Cuando apreciamos una obra es importante comprender ;qué nos hace sentir?, ;qué nos provoca?

Para ello debemos en cuenta ciertas estructuras de referencia entre las cuales debemos consi-
derar algunas dimensiones:

La dimensién experiencial jen qué grado nos afecta?

Esta nos muestra cuando el nifio se sensibiliza con la obra desde los sentidos y expresa lo que
siente.

Cuanto mas aportemos a la obra, mas significativa serd y a través del analisis y la reflexion, au-
mentaremos su sentido.

Es importante tener en cuenta la dimension formal, constituida por la relacién de las partes
con el todoy la relacién de los diferentes elementos que constituyen la obra, jcomo se afectan
e interactan?

La dimensién simbdlica, estéd plasmada en la presencia de elementos simbélicos que
aportan significado para su comprension.

La dimensién teméatica, relacionada con el significado general de la obra y que les da
sentido a todas las formas.

La dimension material, determinada por las caracteristicas de los materiales que dan po-
sibilidades a la obra de realizacion.

La dimensién contextual que se relaciona con las condicionantes y su relacion con la
época en que surgio.

Dominio cultural

Elliot Eisner (2012) no hace una explicacion detallada del tercer dominio cultural, pero lo inte-
gra en la dimension contextual y en otros aspectos que detalla.

El artista realiza su obra, pero debemos considerar que se encuentra inserto en una cultura, en
una historia que influye en él, en la forma de expresarse, en la vision que tiene del mundo.
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A pesar de ello, en la actualidad contemporanea nos enfrentamos a cambios culturales. Pep
Alsina nos dice en su libro La competencia cultural y artistica. 7 ideas clave, que

la competencia cultural y artistica no se refiere a una culturay a un arte, sino a unas cul-
turasy unas artes y, lo mas importante, al didlogo que se establece entre ellas: favorece
el aprecio de las distintas manifestaciones artisticas- culturales y establece puentes de
contacto. (Alsina, 2012, p. 21)

Las producciones artisticas expresan en la actualidad la realidad intercultural estableciendo
relaciones entre los distintos grupos humanos que conviven.

La identidad es la construccion de si mismo en relacion con otro diferente. En la actualidad lo
masimportante es prestar atencion a las mezclas que vinculan a los diferentes grupos culturales.

Fernando Miranda y Gonzalo Vicci explicita en su libro Pensar el arte y la cultura visual en las
aulas:

Lo cultural, entonces, sera el territorio donde los contrastes, comparaciones y asimila-
ciones definiran la negociacién entre culturas disimiles, dando paso a nuevos procesos
sociales, integrados como diferentes. (Miranda y Vicci, 2012, p. 60)

Estos dominios constituyen la metodologia propia de la ensefianza de las artes y el desarrollo
de la visién estética que se complementan con las metodologias activas. Estas brindan posi-
bilidades para movilizar, involucrar y dar participacion al estudiante para que de esta manera
atribuya significado a los aprendizajes sobre las personas, las sociedades, las culturas y sobre
si mismo, desde el estudio del arte y la comunicacion visual.

Se considera también, la importancia del aprendizaje colaborativo donde los nifios y la comu-
nidad docente participen en los proyectos del Centro.

Tener en cuenta los intereses de los nifios a través de situaciones auténticas, es fundamental
para lograr aprendizajes profundos, asi como el trabajo desde la interdisciplina involucrando
perspectivas diversas desde un mismo objeto de conocimiento.

Es muy importante planificar proyectos que representen verdaderos problemas a resolver,
donde los estudiantes puedan participary buscar soluciones diversas, interviniendo cada uno
con su mirada especifica, asi como el conocimiento de los objetivos y metas por parte de todos
los integrantes (docente-estudiante), logrando un involucramiento en la tarea.

La construccion de secuencias de aprendizaje es otro aspecto que permitira avanzar un conte-
nido desde diferentes fases logrando mayor profundidad en el aprendizaje de los nifios.

También es necesario tener presente las diferentes herramientas metodoldgicas como el uso
de portafolios donde los estudiantes puedan registrar sus producciones, reflexionar sobre ellas
y valorar sus procesos de forma metacognitiva.
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Se considera fundamental el trabajo basado en el juego, incorporando los recursos y estrate-
gias desde lo ludico, teniendo en cuenta la franja etaria del nifio.

El juego aborda los fundamentos para la construccion de competencias cognitivas, sociales y
emocionales.

Através de él, los nifios aprenden a forjar vinculos con los otros, acordar, negociar, compartiry
resolver problemas.

La experimentacién es el fundamento para lograr el desarrollo cognitivo en la Educacion Visual
donde todo lo que logren los nifios vivenciar a través de su cuerpo de forma sensible sera sus-
tancia fundamental para el aprendizaje.

Estas metodologias se trabajaran teniendo en cuenta el Disefio Universal del aprendizaje (DUA),
el cual contempla la heterogeneidad de nuestro estudiantado en esta ruta formativa.

La evaluacion es parte de la ensefianza y tiene sentido en la medida que se pueda reflexionar
desde la propia practica pedagodgica con el objetivo de mejorary avanzar en el conocimiento
artistico.

Todas las posibilidades de pensar metacognitivamente nuestras practicas, representan proce-
sos fundamentales para tomar decisiones sobre lo que debemos seguir haciendo, lo que ne-
cesitamos empezar a hacery lo que hay que modificar para poder avanzar como profesionales
de la educacion.

Es importante también que el docente comparta con sus estudiantes las metas de aprendizaje
y conozcan hacia donde deben avanzar desde la propuesta artistica, es mucho mas significati-
vo el proceso y mas profunda la reflexion.

De este modo sera posible experimentar logros més altos en los aprendizajes.

La evaluacion formativa propicia un clima de confianza y comprensién para resolver problemas
desde el arte de forma divergente y creativa.

Este proceso de evaluacion trae consigo la retroalimentacion y la autoevaluacion, fundamenta-
les para lograr la autonomia de nuestros estudiantes.

Tenemos presente diversos instrumentos entre ellos:

las listas de control

las preguntas significativas
las escalas de observacion
las rdbricas

los portafolios

los protocolos de retroalimentacion.
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La evaluacion esta muy vinculada con el mundo de la sensibilidad, las emociones y la reflexidn
de los procesos creativos para concretar la mejora de los aprendizajes.

La retroalimentacion certifica, acredita los aprendizajes y contribuye a la mejora de estos, ya
sea con relacién a los estudiantes, como también para los docentes como profesionales.

Para que esta tenga sentido, es necesario una continuidad sostenida de las practicas, desde los
procesos de reflexion y metacognicion.

La evaluacion formativa constituye un proceso donde el didlogo, la formulacién de interro-
gantes, los intercambios docente-estudiante, son necesarios para comprender las diferentes
estrategias que tiene cada nifio, valorar el trayecto realizado y autorregular su aprendizaje.

Los estudiantes deben ser conscientes del proceso que ponen en juego para aprender, de
las etapas que transitan, conocer las estrategias e instrumentos que utilizan, para mejorar los
aprendizajes y adquirir la responsabilidad para transformarse en aprendices autbnomos.

Para involucrar al estudiante en este proceso, es necesario que sea consciente sobre qué y
coémo esta aprendiendo para poder autoevaluarse.

Eisner nos dice que el profesor de arte necesita de la observacion de los nifios en el aula, para re-
copilar elementos y evidencias con relacion a la valoracién que realizara también de su gestion.

Por ejemplo, ver el entusiasmo de los estudiantes en la realizacion de una obra, como utilizan
los materiales y las herramientas, son elementos para autoevaluarse, a partir de sus propuestas
de trabajo.

Las valoraciones se realizan durante el proceso, de forma habitual y estas son las que van a
guiar la toma de decisiones en la accién pedagdgica del docente.

El procedimiento de la evaluacion que se emplea debe estar en relacion con el concepto de
ensefianza que el docente tiene.

Si se entiende que el aprendizaje es un proceso es necesario evaluar y valorar desde los avan-
ces de cada nifio en el nivel conceptual que esté inserto en ese momento y los futuros logros a
alcanzar.

El respeto por el estudiante, contemplando sus diferentes formas de conocery comprender es
fundamental para una ensefianza y una evaluacién que apueste a la inclusién donde también
se contemple las adaptaciones curriculares contribuyendo a la educacién como un acto de-
mocratico.

Este proceso es comprendido por Sdnchezy Zorzoli en su libro Gestion de la evaluacion integral
y expresa que es necesario «comprender la evaluacidon como una secuencia articulada de pro-
duccién conjunta entre el evaluadory el evaluado» (p. 128).

Por eso es tan importante flexibilizar los formatos pedagdgicosy las condiciones de las propuestas.

Debemos considerar el concepto de formato pedagodgico, concebido en el libro Construir un
mosaico, «como los modos en que se configuran las actividades dentro del aula» (Ravela et al.,
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2023, p. 91), diferente al concepto de formato escolar que es la forma de organizacién sustenta-
do en las normas, las leyes y marcos curriculares, disefiadas por las autoridades escolares que
no son cambiadas ni alteradas por los docentes.

La ensefianza y la evaluacién pertenecen al mismo proceso secuencial donde el maestro debe
andamiar el aprendizaje, siempre centrado en las necesidades del nifio y al mismo tiempo evi-
denciar los logros obtenidos.

La evaluacién es parte de la ensefianza y del aprendizaje y su objetivo es la mejora de las posi-
bilidades de acceso al conocimiento de nuestros estudiantes.

Es importante reflexionar sobre las evidencias de los resultados de los diferentes niveles de
conocimiento alcanzado, dar posibilidades de retroalimentacion y de interaccién entre pares
para promover la coevaluacion, estimulando y poniendo en juego las habilidades cognitivas y
socioemocionales.
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El uso de un lenguaje que no discrimine ni marque diferencias entre hombres y mujeres es de relevancia para
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