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Palabras preliminares

La Fiesta de la Primavera de Dolores: trabajo conjunto sobre
patrimonio cultural inmaterial y educacion en patrimonio

El hecho mismo de realizar un inventario de la Fiesta de la Primavera de Dolores
es un hito de gran relevancia en cuanto al vinculo entre educacion y cultura, en
el marco de un proyecto en el que la comunidad de la ciudad de Dolores fue la
protagonista durante todas sus etapas.

A nivel institucional y metodoldgico, es importante destacar el trabajo conjunto
entre la Administraciéon Nacional de Educaciéon Publica a través de su Comision
de Educacion en Patrimonio y de la Comision de Patrimonio Cultural de la Nacion
del Ministerio de Educacion y Cultura, porque constituye un vinculo virtuoso el
trabajo técnico, el trabajo con la comunidad y las instancias formativas. A todo
ello, es importante destacar el apoyo de la Unesco, que contribuy6 en las diferen-
tes instancias.

El inventario tiene como una de sus finalidades valorar y preservar practicas
culturales y la educacion en patrimonio persigue también dicho objetivo desde
otro abordaje. En 2022 la Administraciéon Nacional de Educacion Publica a través
de su Comision de Educacion en Patrimonio elabord y aprobé el Informe sobre
Educacion en Patrimonio' en el cual present6 al Consejo Directivo Central una
serie de recomendaciones para potenciar la educacion patrimonial en todos los
niveles educativos. Entre ellas, fortalecer el relacionamiento y la cooperacion con
otros actores patrimoniales (Estrategia general 3) y desarrollar estrategias para
fortalecer experiencias educativas en contacto con bienes patrimoniales mas alla
del aula (Recomendacién 2.3). Creemos que en este inventario se cumplen con
creces estos objetivos que aportan un valor adicional al ya valiosisimo trabajo
técnico que se desarrolla a lo largo de estas paginas.

1 https:/[www.anep.edu.uy/codicen/educativo-cultural/libros
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Asimismo, es necesario destacar que el trabajo con la comunidad generé hechos
educativos durante todo el proceso, lo cual da un valor agregado, por cuanto se
produce un impacto concreto sobre la preservacion del patrimonio cultural in-
material al mismo tiempo que se propicia la educacion en patrimonio.

Esperamos que esta articulacion entre las instancias educativas, las instancias
técnicas, el relacionamiento interinstitucional nacional e internacional y el pro-
tagonismo de la comunidad durante todo el proceso pueda ser insumo para con-
tinuar fortaleciendo este vinculo y, con ello, avanzar en la conciencia acerca de
nuestra riqueza cultural y patrimonial.

Mag. Horacio BERNARDO
Presidente de la Comisién de Educacion en Patrimonio de la ANEP (2022-2025)
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Carroza Afro circus. Primer premio del ano 2012
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Leticia Cannella®

El abordaje de la Fiesta de la Primavera de Dolores como una practica cultural fac-
tible de considerarse patrimonio cultural inmaterial (en adelante pct) del Uruguay
implico varios desafios desde lo metodologico, conceptual y participativo.

Para comenzar, debemos considerar que Uruguay cuenta desde el 2006 con el
marco legal otorgado por la ley 18.035, en la que se senala que Uruguay suscribe
la reglamentacion, funcionamiento y atribuciones de la Convenciéon de Unesco
de 2003 referida al patrimonio cultural inmaterial. Esta nueva categorizacion
del patrimonio cultural cuenta con varios antecedentes y aportes a nivel inter-
nacional, que se remontan a 1989, cuando se elabora una Recomendacion sobre
la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular (Unesco, 1989), asi como la
Declaracion Universal de la Unesco sobre la Diversidad Cultural (Unesco, 2001)
y la Declaraciéon de Estambul de 2002 denominada «El patrimonio Cultural
Inmaterial, espejo de la Diversidad Cultural» (Unesco, 2002), realizada durante la
III Mesa Redonda de Ministros de Cultura organizada por la Unesco.

La Convencioén de 2003 define el patrimonio cultural inmaterial como los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instru-
mentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como par-
te integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que
se transmite de generaciéon en generacion, es recreado constantemente por las

1 Directora del Departamento de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Comisién de Patrimonio
Cultural de la Nacion del Ministerio de Educacién y Cultura.
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comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza
y su historia, y les infunde un sentimiento de identidad y continuidad, lo que con-
tribuye a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.

Asimismo, esta Convencion establece un conjunto de categorias a las que deno-
mina ambitos del PCI, que son de caracter flexible, ya que una misma practica
puede tener representacion en varias de ellas o, incluso, en ninguna, con lo cual
serfa necesario establecer una categoria adecuada. Estos ambitos del pcI son: 1)
tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vector del pci, 2) artes
del espectaculo, 3) usos sociales, rituales y actos festivos, 4) conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza y el universo y 5) técnicas artesanales tradiciona-
les (Unesco, 2003a).

A suvez, se definen las medidas de salvaguardia del pcI que comprenden la iden-
tificacién, documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion,
valorizacién, transmisién y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos as-
pectos y apuntan a mantenerlo vivo en su entorno social original. También se
senala que, para la definiciéon y puesta en practica de estas medidas, se deben
involucrar distintos actores sociales representativos de lo local comunitario, de lo
local institucional y de lo internacional (Unesco, 2003a).

Si bien Uruguay cuenta con varias declaraciones de PCI a nivel nacional, no se
cuenta con antecedentes de declaraciones de fiestas en su caracter de tal, por lo
cual esta seria la primera experiencia para nuestro pais. Sin embargo, debemos
destacar que la declaracién del candombe (ley 18.059) como PcI del Uruguay e
inscripto en la Lista Representativa de la Unesco desde 2009, si bien refiere a sus
«toques» especificos, también menciona su ambito de expresion:

El candombe no solo es la expresion de una resistencia, sino también una
festividad musical uruguaya y una practica social colectiva profundamente
arraigada en la vida diaria de esos barrios. También es un simbolo y una
manifestacion de la memoria de la comunidad, que incita a los antiguos ha-
bitantes a retornar al nucleo historico del candombe en determinados dias
festivos. (Unesco, s.f.)
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El inventario denominado Patrimonio vivo de Uruguay, relevamiento de candombe
fue publicado en 2015 y se constituy6 en un material de referencia sobre el tema
(Ruiz et al., 2015).

También es pertinente mencionar el articulo del antropélogo Antonio Di Candia
Las fiestas del Uruguay, en el que refiere a la pertinencia de considerar las fiestas
como patrimonio inmaterial o patrimonio vivo y la necesidad de desarrollar es-
tudios académicos interdisciplinarios. Propone una tipologia de las fiestas uru-
guayas: artiguistas, carnavalescas, de la produccion, folcloricas, religiosas, étnicas,
de ferias y de camaraderia (Di Candia, 2013). A esta publicacién se suma la del
sociologo Hernan Cabrera, Cartografia de las fiestas tradicionales uruguayas, que
en 2011 categoriza y regionaliza algunas fiestas del Uruguay (Cabrera, 2011).

Coreografia de carroza Rumbo a Qatar. Primer premio del afio 2022
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Por su parte, la Guia de Fiestas Uruguayas, publicada en su segunda ediciéon en
2015 por el Ministerio de Educacion y Cultura, la Oficina de Planeamiento y
Presupuesto de Presidencia y Uruguay Natural del Ministerio de Turismo, puso
un foco sobre la diversidad de eventos festivos en el territorio nacional e incluye
la Fiesta de la Primavera de Dolores, a la que presenta como una «fiesta de cama-
raderia de jovenes estudiantes».

La ciudad de Dolores fue fundada a orillas del rio San Salvador en 1801, y se dice
que la procesion de los nuevos pobladores desde el arroyo Del Espinillo (primer
asentamiento) venia precedida por la Virgen de los Dolores, patrona del pueblo.
Sus actividades econdmicas principales fueron la agricultura y el comercio fluvial.

Para el anio 1858 ya se contaba con una Junta Administrativa. Paulatinamente, toda
la zona fue recibiendo criollos e inmigrantes provenientes de diversos lugares de
Europa. Un hito en su historia fue la creacién del molino harinero agroindustrial
en 1889, denominado luego Molino San Salvador. Este se constituy6 en la principal
industria de la ciudad del departamento de Soriano (Historia de Dolores, s.f.). Su
presencia atrajo a agricultores dedicados principalmente al cultivo de trigo, activi-
dad que se desarrolla hasta el presente. Es en este contexto agricola, en una ciudad
con una gran concentracion de estudiantes generada por sus servicios educativos,
que nace la Fiesta de la Primavera de Dolores (en adelante FPD) en 1960.

Enlo que refiere a la elaboracion del inventario de la FPD, este surge de la inquietud
de la comunidad de Dolores canalizada a través de Maria Noel Tenaglia, dolore-
na integrante de la Comision de Educacion en Patrimonio de la ANEP, presidida
por Horacio Bernardo, quien gestion6 el proyecto ante Alcira Sandoval, encargada
del sector Cultura de la Oficina Regional de la Unesco en Montevideo. Esta ofici-
na brindé su apoyo, y solicit6 a la Comisiéon de Patrimonio Cultural de la Nacién
(cpeN) —dirigida en ese momento por el arquitecto William Rey Ashfield— que
realizara los correspondientes estudios y evaluaciones para su eventual declara-
cion como PcI del Uruguay. Es asi que durante 2023 y 2024 el Departamento de pcI
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de la CPCN trabajo en coordinacién con la Comision de Educacion en Patrimonio de
la ANEP. La Lic. Leticia Cannella supervisé el equipo de investigacién conformado
por el Econ. Diego Traverso y, desde el area de Antropologia Social, Emiliano Rossi
y Eloisa Casanova, ambos con experiencia en la elaboraciéon de inventarios del PCI.

El concepto de pcI cambia el foco del trabajo en patrimonio cultural poniendo
el énfasis en los procesos mas que en las declaraciones, y en la indispensable
consulta a los actores sociales involucrados en la practica cultural mas que en las
consideraciones exclusivamente técnicas. En este marco conceptual, la elabora-
cion del inventario es fundamental, ya que se documenta y formaliza la participa-
cion de los portadores de la practica cultural. Al respecto, la Unesco senala:

Los inventarios forman parte integrante de la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial porque pueden sensibilizar al pablico respecto de dicho
patrimonio y de su importancia para las identidades individuales y colec-
tivas. Ademas, el proceso de inventariar el patrimonio cultural inmaterial y
poner los inventarios a disposicién del publico puede promover la creativi-
dad y la autoestima de las comunidades y los individuos en los que se origi-
nan las expresiones y los usos de ese patrimonio. Por otra parte, los inven-
tarios pueden servir de base para formular planes concretos de salvaguardia
del patrimonio cultural inmaterial inventariado. (Unesco, 2003b, p. 4)

A su vez, el documento de la Unesco referido a las «Notas de orientacién para la
confeccion de inventarios» senala entre sus principios rectores que

deberan basarse en procedimientos que hayan sido acordados con las co-
munidades, grupos y, si procede, individuos interesados. Se deberad contar
con el consentimiento de estos antes de dar inicio al proceso de inventario
y para las decisiones sustanciales que se adopten durante dicho proceso.
(Unesco, 2021, p. 3)

Es asi que se elabora el proyecto de inventario con los diferentes actores sociales

involucrados que son consultados y participan activamente a través de la Comision
Organizadora de la FPD y de los diferentes grupos estudiantiles, de exestudiantes,
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de padres, entre otros. En suma, la comunidad local y el equipo de investigacién
habilitaron los canales para la participacion y consulta de los actores sociales in-
volucrados en el proceso de patrimonializacion. Con este fin se realizaron visitas
a la comunidad para generar espacios de didlogo y reflexiones sobre la fiesta, se
realizaron talleres con estudiantes sobre la FPD y PCI, se relevaron registros foto-
graficos historicos, se recabaron testimonios de distintas generaciones de partici-
pantes, se realizo la observacion de la Fiesta, entre otros. En este proceso la ANEP,
através de la Comisién de Educacion en Patrimonio, cumpli6 un rol fundamental
al permitir y coordinar el acceso del equipo a las instituciones educativas.

La FPD en su dimension local se encuadra en dos de los ambitos propuestos
por la Unesco para trabajar con el pCI: Artes del espectaculo y Usos sociales,
rituales y actos festivos. Estos se pueden definir como costumbres o elementos
sociales que estructuran la cotidianidad de determinada comunidad o grupo, y
que son compartidos y apreciados por varios de sus miembros, lo cual resulta
fundamental para reafirmar la identidad de quienes forman parte de esa comu-
nidad. A su vez, estan intimamente vinculados con la cosmovision del universo,
los procesos histéricos y la construccion de la memoria de las comunidades
(Unesco, 2003b).

La multiplicidad de aspectos que presenta la Fiesta permitié generar abordajes
desde distintas opticas. Es asi que, de acuerdo a los diferentes aportes de la comu-
nidad, el equipo se propuso estructurar el inventario a través de diferentes tema-
ticas. Por un lado, la FPD se analiza como espacio educativo y de iniciacion a las
artes escénicas, en el que se destaca el proceso previo y la Fiesta en si como una
oportunidad para la comunidad educativa de apropiarse de los espacios publicos
a través de procesos creativos. Luego se la aborda desde una mirada diacronica del
proceso historico cuyo devenir permite comprender las permanencias y cambios
que vive la Fiesta desde su creacién. Se destaca en este recorrido la funcion de la
FPD durante periodos de riesgo comunitario. Nos referimos especificamente al
tornado que sufrié Dolores en el 2016 y a la pandemia por covid-19 entre 2020y
2021. A suvez, se realizo un mapeo de los actores sociales en su diversidad de roles
y se incluye un diagndstico sobre la situacion de las fuentes graficas y audiovisua-
les referidas a la practica.
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Luego se aborda la Fiesta desde el marco teérico de la antropologia, que nos per-
mite ver la universalidad de sus componentes que van de lo identitario a lo crea-
tivo, lo participativo, lo colaborativo y lo conflictivo, los acuerdos y tensiones, las
permanencias y los cambios. Asimismo, se dedica un capitulo especifico para la
economia de la Fiesta, aspecto fundamental en las practicas del PCI, ya que refiere
alosingresosy egresos que se generan en su entorno y que deben ser considerados
junto con la circulacion simbolica de elementos. Por tltimo, tomando los distintos
aportes de la comunidad, se plantean algunas fortalezas y riesgos de esta practica
cultural con el fin de generar insumos para definir su plan de salvaguardia.

A modo de presentacion, la Fiesta de la Primavera de Dolores es una manifesta-
cién cultural emblematica que combina las tradiciones comunitarias, el prota-
gonismo de los jévenes y el uso festivo del espacio publico. Esta practica cultural
se ha consolidado como una de las celebraciones mas importantes de caracter
juvenil en el pais, y retine a estudiantes de Secundaria, Escuela Técnica y a toda
la comunidad en torno a un evento que representa tanto la resignificaciéon sim-
bélica asociada al espacio publico como la reafirmacion de la identidad doloreria.

Desde el punto de vista del pcI, la FPD se presenta como una practica cultural que
retine saberes, oficios y rituales locales, que, en su conjunto, se convierten en una
herramienta de cohesion social y construccion identitaria. Los procesos de ela-
boracién de carrozas, las coreografias y las dinamicas participativas reflejan un
espacio de transmision intergeneracional de conocimientos, al tiempo que repre-
sentan un desafio frente a las tensiones socioeconémicas, la comercializacion y
la espectacularizacion de la practica cultural.

El inventario explora las dinamicas culturales, educativas, sociales y econémicas
que caracterizan esta celebracion, subrayando su relevancia como una practica
que no solo fortalece el sentido de pertenencia de la comunidad de Dolores, sino
que también actia como un espacio para la reflexion y el aprendizaje colectivo.
Siguiendo los lineamientos de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Unesco (2003), el analisis considera las transformacio-
nes de la FPD en el contexto actual y su impacto en la construccion de identidades
individuales y colectivas.
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En definitiva, la comunidad educativa de Dolores es la creadora, protagonista y
gestora de la FPD, y este inventario es un documento que surge de su consulta y
del aqui y ahora. Por esto, debera ser, como todo inventario del PcI, actualizado
con cierta periodicidad, ya que la Fiesta, como practica viva de la cultura, seguira
cambiando. Sin embargo, este documento, que es en si mismo una accion de sal-
vaguardia de la FPD, a su vez sienta las bases para estudios comparativos a futuro
de este fenémeno festivo.

Cabrera, H. (2011). Cartografia de las fiestas tradicionales uruguayas [Tesis de
grado]. Facultad de Ciencias Sociales.

Di Candia, A. (2013). Las fiestas del Uruguay como patrimonio vivo. En A. Sosa, M.
Mazzucchi y W. Rey Ashfield (orgs.), Patriménio cultural: Brasil e Uruguai:
os processos de patrimonializagdo e suas experiéncias (pp. 220-243).
Universidad Federal de Pelotas.

Historia de Dolores. (s.f.). Soriano turismo.com. https://[www.sorianoturismo.com/
historia-de-dolores/

Ruiz, V., Brena, V., Marquez, D. y Pictn, O. (2015). Patrimonio vivo de Uruguay.
Relevamiento de candombe. Ministerio de Educacion y Cultura.

Unesco. (s.f.). El candombe y su espacio sociocultural: una
prdctica comunitaria. https://ich.unesco.org/es/RL/
el-candombe-y-su-espacio-sociocultural-una-practica-comunitaria-00182

Unesco. (1989). Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura

tradicional y popular. https:[[www.unesco.org/es/legal-affairs/
recommendation-safeguarding-traditional-culture-and-folklore

20



Capitulo 1| La Fiesta de la Primavera de Dolores como patrimonio cultural inmaterial

Unesco. (2001). Declaracion universal de la Unesco sobre la
diversidad cultural. https:/[www.unesco.org/es/legal-affairs/
unesco-universal-declaration-cultural-diversity

Unesco. (2003a). El texto de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial. https://ich.unesco.org/es/convencisC3%B3n

Unesco. (2003b). Identificar e inventariar el patrimonio cultural inmaterial.
https://ich.unesco.org/doc/src/01856-ES.pdf

Unesco. (2021). Notas de orientacion para la confeccion de inventarios del
patrimonio cultural inmaterial. https://ich.unesco.org/doc/src/50279-ES.pdf

21






Capitulo 2

La Fiesta de la
Primavera como
proceso educativo
e iniciacion a las
artes escénicas

Carroza Rumbo a Qatar. Primer premio del afio 2022



LIPS = P = 3 -

Carroza Alicia en el regreso a la primavera. Afio 2022

Estandarte de la carroza Somos raices. Anio 2022 (retrato del fundador de la Fiesta, Prof. Vicente Betervide)



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

La Fiesta de la Primavera como proceso
educativo e iniciacion a las artes escénicas

Maria Noel Tenaglia®

La practica del mundo del espectaculo contemporaneo elimina las fronteras
entre el teatro hablado, el canto, el mimo, el video y la danza. [...]

Y ello es asi porque toda interpretacion actoral, todo movimiento en el escenario,
toda organizacion de los signos posee una dimension coreografica.

Patrice PAvVIS

Introduccion

La Fiesta de la Primavera —autodenominada Nacional en los anos ochenta, y de-
clarada de interés turistico nacional por el Ministerio de Turismo— es un especta-
culo que se realiza desde el afio 1960 en la ciudad de Dolores (Uruguay) el segundo
fin de semana de octubre, y que actualmente convoca a miles de turistas cada ano.

Nacié como una idea del profesor Vicente Betervide de realizar una caravana que
recorria las calles de la ciudad y culminaba en un picnic de estudiantes de nivel
secundario para festejar la llegada de la primavera. Hoy se ha convertido en un
espectaculo multifacético que tiene elementos del teatro, asi como del carnaval y
la danza, y por ello se inscribe dentro de las fronteras teatrales o «<nuevas fronte-
ras» —como lo llama Barba— pues

la distincion entre un teatro basado en un texto previo que sirve de matriz
a la puesta en escena y un teatro cuyo solo texto significativo es el «texto

2 Asistente académica del Plan Educativo-Cultural (actual Asesoria Educativo-Cultural) e integrante
de la Comisién de Educacién en Patrimonio de la Administracion Nacional de Educacién Publica.
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performativo» representa, bastante bien, intuitivamente, la diferencia entre
«teatro tradicional» y «nuevo teatro».® (Féral, 2004, p. 111).

Los estudiantes de Educaciéon Secundaria y Escuela Técnica de la Administracion
Nacional de Educacién Publica, agrupados por grado liceal —en los comienzos,
cada grupo realizaba una carroza—, eligen un motivo a partir de multiples fuentes
ficticias o reales y crean una carroza que sera el escenario moévil que recorrera las
calles en dos desfiles (uno matutino y otro nocturno), acompanado de una repre-
sentacion que, a través de la danza, interpreta la historia del motivo elegido. La
coreografia, el vestuario de los actores y la musica armonizan con la alegoria que
eligen transmitir a través del despliegue de diferentes elementos simbolicos. Para
esta representacion se utiliza a veces una breve narracion relatada por una voz en
off y, en otros casos, se entrega al publico una tarjeta o volante que narra o explica
brevemente la historia representada. En la parte técnica se utilizan maquinas de
humo y luces que alumbran a los actores en la noche, ademas de las luces que
adornan las carrozas o incluso pantallas gigantes. Se han usado también varitas
luminosas, abanicos, banderas y otros elementos que suelen llevar cada uno de
los actores en escena, y algunos personajes llegan a desfilar en zancos o patines,
implementando algunas acrobacias en la coreografia.

El espectéculo se inicia con la aparicién de lo que podria llamarse una «pequena
carroza» (que antiguamente era un estandarte) que lleva escrito el nombre y el
grupo al que pertenece, anunciando el motivo de la carroza principal. Detras, un
camién traslada una discoteca que se encarga de musicalizar la obra representa-
da. A continuacion, el elenco estudiantil (que oscilan entre treinta y ciento diez
integrantes) representan —avanzando por la calle— su escena, que dura alrededor
de diez minutos y se repite continuamente. Al final avanza la carroza que, de-
pendiendo del motivo, también lleva a las princesas y a algunos actores, quienes
representan la misma coreografia u otra diferente a la realizada en la calle.

3 Nota de Féral: «Sefialemos que el concepto de ‘texto performativo) tal como es utilizado por
Schechner y retomado por Barba, se apoya sobre la nocién de ‘performatividad’, que hace pensar
en lo que esta en la base misma del trabajo del actor. Aclara lo que es evidente para todo actor,
a saber: todo signo teatral permite una doble lectura: una, a nivel de sentido y otra, a nivel de la
performatividad, es decir, al nivel del gasto que la representacion exige. Es la construccién de esa
relacion entre los dos niveles lo que constituye el arte del actor».
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Estandarte del afio 1997 (arriba) y estandarte del afio 2024 (abajo)
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Las carrozas compiten por premios. Un jurado especializado evaltia multiples as-
pectos de cada una para otorgar los premios, mientras que otro jurado, encargado
de la eleccion de princesas, designa a la reina, a la primera y segunda princesa, y
a la pimpollo de la Fiesta.

Del desfile también participa la Banda Orquesta Juvenil de Dolores y otras bandas
juveniles del pais que son invitadas.

La relevancia de la comunidad educativa en esta manifestacién ha sido tal, que
se ha nombrado en dos ocasiones una madrina de la Fiesta, en reconocimiento
a la infatigable labor de dos docentes en la organizacién. La primera madrina,
Carmen Vélez de Berreto, fue docente fundadora; la segunda, Emma Martinez, fue
una querida docente adscripta que trabajé en la Comisiéon Organizadora hasta el
final de su vida.

El espacio artistico y educativo

Hasta los anos ochenta, los estudiantes que desfilaban con sus carrozas bailaban
libremente al ritmo de la musica escogida, invitando al ptblico a bailar con ellos.
Sin embargo, a partir de la década de los noventa se observa un cambio en la es-
tética: comienzan a crear una representacion que complementa el motivo de la
carroza, eligiendo también una musica acorde y, en algunos casos, creando letras
y composiciones originales que narran la historia representada.

La franja etaria de los estudiantes que participan oscila segun la institucion a
la que pertenecen: los mas pequenos tienen 13 afios, mientras que en la Escuela
Técnica hay adultos que estudian en los talleres, por ejemplo.

Esta manifestacion es un complejo tejido que tiene raices en el teatro tradicio-
nal, pero que plantea una estética cuya representaciéon se construye basandose
en la danza y la narracién musical en un ambito popular que imita el desfile de
carnaval.
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La Fiesta de la Primavera como iniciacion a las artes escénicas

En la Fiesta de la Primavera, el poder de la ilusion se introduce en el mundo co-
tidiano de la calle, y esta se transforma en escenario, las veredas en plateas y los
balcones y ventanas en palcos, al mejor estilo del desfile de carnaval, pero diferen-
ciandose de este principalmente en los siguientes puntos:

- Laespecificidad de lo festivo no es el carnaval con sus connotaciones y ori-
genes religiosos, sino la llegada de la primavera.

- En segundo lugar, la intencién en la Fiesta de la Primavera no es irénica o
parddica, sino representar un motivo o comunicar un mensaje, aunque la
alteracion de la fuente de dicho motivo —por la originalidad impuesta— re-
sulte en algunos casos parddica.

- Los motivos elegidos no estan restringidos a una tematica como lo estan,
por ejemplo, en el carnaval de Rio, donde el cuento que se narra en la sam-
ba debe referirse a cuentos, personajes, héroes, leyendas o datos histéricos
tomados de la historia de Brasil (Eco, 1989, p. 69).

Segtn Josette Féral (2004),

mas que una propiedad, cuyas caracteristicas seria posible analizar, la tea-
tralidad parece ser un ‘processus’, una produccién que primero se refiere a la
mirada, mirada que postula y crea un ‘espacio otro’ que se vuelve espacio del
otro —espacio virtual— y deja lugar a la alteridad de los sujetos y a la emer-
gencia de la ficcion. Este espacio es el resultado de un acto consciente que
puede partir o del ‘performer’ mismo (en el sentido més amplio del término)
[...] o del espectador, cuya mirada crea una division espacial ahi donde puede
emerger la ilusién. (p. 91)

De acuerdo a la teoria de Féral, la principal condiciéon para que se produzca la
teatralidad seria la creacion de un «espacio otro», que se diferencia del cotidiano
y es creado por la mirada del espectador, el cual se posiciona siempre fuera de ese
espacio creado (p. 91).
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Este «espacio otro» surge en la Fiesta de la Primavera en el afio 1996, con la carroza
Tutankamon, imagen viviente, cuando se produjeron las primeras manifestacio-
nes coreograficas que, a medida que transcurrieron los anos, se volvieron obliga-
torias. El jurado de carrozas, ademas, ha sido integrado en varias oportunidades
por reconocidos especialistas nacionales en danza. Asimismo, entre finales de los
noventa y principios del siglo XXI existi6 también la normativa de avanzar en
cinco minutos por cuadra, que muchas veces dificulté mas el trabajo coreografico.

-k Y

Carroza Tutankamon, imagen viviente. Primer premio del ano 1996

Ala par de este proceso de especializacién de la representacién y musicalizacion
de acuerdo al motivo de la carroza, se produce también el vallado de las aceras en
los puntos de mayor aglomeracién del publico y algunas carrozas optan por llevar
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cuerdas alrededor de su coreografia. Esto disuelve definitivamente el contacto del
publico con los actores, delimitandose ese «espacio otro» construido no solo por
la «emergencia de un quiebre en el espacio» cotidiano —como plantea Féral—,
sino también por la construccion de ese espacio creado por la mirada del espec-
tador, quien ahora se ve obligado a observar el espectaculo desde afuera sin poder
intervenir en el processus de la puesta en escena. Esta separacion, segin Féral,
es condicion indispensable para la existencia del teatro, ya que sin ella «lo otro»
estaria inmerso en el espacio cotidiano.

El texto y la teatralidad

En la Fiesta de la Primavera la coreografia es una extensiéon o continuidad de la
escena de la carroza —la que constituiria el «escenario tradicional»—, mientras
que la accién es representada en la calle.

No hay un texto dramatico precedente sobre el cual se trabaja, sino que existe solo
lo que podria llamarse «texto performativo», pues los propios actores crean —sin
texto escrito previo— el «texto espectacular». Segiin Féral (2004), el «texto perfor-
mativo no tiene autonomia propia. Existe solo como una partitura que retne a
todos los otros componentes del espectaculo» (p. 113). En el caso que nos ocupa,
se podria decir también que la escenografia precede al texto performativo, pues
se parte de ella para crear los vestuarios y elegir la musica.

Segun Schechner,

el texto performativo es ese proceso global hecho de una red de comuni-
caciones que constituye un acto espectacular. [...] Los textos performativos
[..] son méas redes de comportamiento que comunicaciones verbales. [...] Un
conjunto de palabras profundamente mezcladas con la musica, con los ges-
tos, con la danza, con los diferentes modos del juego teatral, con el vestuario.
(en Féral, 2004, p. 109)
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Esta «mezcla» de elementos es la que hace que el espectaculo se circunscriba en
las «fronteras teatrales».

Por otro lado, también puede decirse que este espectaculo constituye un «teatro
de didascalias», en el sentido que le atribuye André Helbo, pues esta representa-
cion es meramente visual y sustituye el texto dramatico por la musicalizacion,
aunque con algunas salvedades, pues en ciertas carrozas la narracion de la histo-
ria se encuentra en la letra musical o en una voz en off que narra o explica alguna
parte de la representacion.

La Fiesta de la Primavera como teatro comunitario

Desde otra perspectiva fronteriza, este fenémeno estudiantil se podria enmarcar
dentro de la categoria de lo que se denomina «teatro comunitario», que se define
como un teatro que «no se rige por la légica mediatica instalada del ‘casting’ o se-
lecciéon de los actores que pueden formar parte de la obra, sino que se incorpora a
quien quiera participar, independientemente de sus condiciones actorales, fisicas
o economicas» (Bidegain, 2008, p. 93). En este sentido, se rompe con el estatuto
profesional del actor y se crea un teatro popular.

En la Fiesta de la Primavera todos los adolescentes pueden elegir libremente for-
mar parte de una carroza, desfilar en la coreografia o ayudar en la parte mecani-
ca del movimiento de los dispositivos que se encuentran sobre la carroza, si asi
lo desean. Se incluye en el espectaculo tanto a personas con cualidades innatas
para la danza como a aquellas con menos aptitudes para el baile, e incluso se ha
incorporado a estudiantes con capacidades motrices diferentes. Ademas de esto,
la cooperacién de los actores en la creacion de la obra es fundamental, pues cada
uno tiene la oportunidad de realizar sus aportes en cuanto a movimientos coreo-
graficos para mejorar la representacion.

Por lo general, los estudiantes de ciclo basico optan por contratar un coreédgrafo
profesional que los ayude, mientras que los adolescentes mas grandes se encar-
gan ellos mismos de inventar y dirigir su representacién. Recordemos que son
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los propios actores quienes eligen y construyen las carrozas con sus familias, son
«actores aficionados» que solo han visto desde fuera el espectaculo, hasta que
pueden ingresar al nivel secundario y adquirir algo de experiencia a medida que
pasan los anos.

El aporte de la Fiesta de la Primavera al desarrollo educativo

Los estudios actuales en neurociencias demuestran la notable influencia que la
musica, por ejemplo, tiene en el desarrollo del cerebro. Los recientes estudios de
NeuroCulture corroboran que

el hecho creativo se compone de muchas y diferentes ecuaciones cognosciti-
vas, tanto en el rango consciente como el inconsciente, que se plantean mas
bien como un equipo que trabaja conjuntamente para controlar la correcta
ejecucion de la funcién que se desea realizar. (Lizana, 2017, p. 102)

Debemos pensar, ademas, en las artes escénicas como un mecanismo de socia-
lizacion sumamente necesario, pues la etapa de la juventud es un periodo en el
cual se conectan la dimensién individual y social del individuo.

El aprendizaje del arte y de la cultura en las escuelas constituye una de las
estrategias mas poderosas para la construccion de una ciudadania plena e
inclusiva. La presencia del arte en la educacién, a través de la educacién
artistica y de la educacién por el arte, contribuye de manera decisiva al de-
sarrollo integral de nifios y jovenes, al tiempo que impulsa el didlogo y la
cohesién social. (OEI, 2013, p. 7)

El entorno social se hace cada vez mas complejo para el desarrollo de los nuevos
ciudadanos. Segtin Reguillo, existe una «leyenda negra’ que en la region [latinoa-
mericana] convirtié a los jévenes en los principales operadores de las violencias
que han sacudido a las sociedades» (Reguillo, 2003, p. 30). La violencia, el indivi-
dualismo exacerbado, la tecnodependencia y la globalizacion crean un ambiente
hostil, que vuelve cada vez mas vulnerable a la juventud.
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La ciudadania cultural, aquella que se define desde la articulacion del dere-
cho a la organizacion, el derecho a la expresion, el derecho a la participacion
en el mundo, a partir de las pertenencias y anclajes culturales: el género, la
etnia, la religion, las opciones sexuales, las multiples adscripciones identita-
rias, entre otras, puede resultar una categoria util para dotar a la ciudadania
juvenil de un marco politico que permita revertir los formalismos politicos
y los esencialismos que atribuyen a la condicién juvenil un «mal que se cura
con los anos», es decir, una definicién que se construye casi exclusivamente
a partir de los rangos de edad. (Reguillo, 2003, p. 30)

La exposicién de la juventud a la pantalla va en aumento. Esto genera una menor
capacidad de contacto y comunicacion fisica entre pares y con los adultos. Un in-
forme del Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia de Uruguay sobre el uso
de internet de los niflos afirma que estos estan mas conectados que los adultos
a internet (7 de cada 10 nifios acceden a internet diariamente) y el 50 % del uso
de internet se genera en el hogar. Este dato, sumado a que solo la mitad de los
ninos solicitaron ayuda cuando sufrieron episodios negativos en la red, y a que
ellos mismos «senalan la dificultad que observan en sus padres para autorregular
esa misma conducta, especialmente en ambitos de interacciéon familiar» (Unicef,
2018, p. 16), confirma lo expuesto. En los galpones en los que se arman las carrozas
y en otros ambitos relacionados a su creacion, el contacto entre pares y con adul-
tos es constante; cada carroza promueve que los padres compartan su tiempo
de ocio —pero también de reflexion— con sus hijos. Ademas, el convivio teatral
incentiva el gusto por lo «audiovisual inmediato» (no mediado por la pantalla).

Por otro lado, la Fiesta de la Primavera promueve la formacion de publicos tea-
trales en la era tecnologica del siglo xX1. No solo los estudiantes desarrollan el
gusto por las artes escénicas, sino los miles de turistas que ano a ano se trasladan
a la ciudad para presenciar el espectaculo, que incluso ha tenido influencia en el
desarrollo de fiestas similares en la region, que se hacen, por ejemplo, en las loca-
lidades de Palmira y Cardona.

Los esfuerzos que se realizan desde los anos ochenta a través de los programas de
extension de las salas teatrales de Montevideo deberian impactar en el porcentaje
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de poblacién adulta que asiste a las artes escénicas. Sin embargo, en la evolucién
que marcan los informes nacionales sobre el consumo y comportamiento cultu-
ral (Achugar, 2002; Castelli, 2014), se puede apreciar que la asistencia al teatro no
ha aumentado significativamente desde el afio 2002. En ese afo, el 22 % asisti6 al
teatro al menos una vez en Montevideo, mientras que en los resultados de 2009
y 2014 la asistencia gira en torno al 24 %. De acuerdo con otros factores que se
dan en el interior, puede afirmarse que este porcentaje de asistencia es menor
fuera de la capital. En este sentido, es necesario valorar, por ejemplo, que el afo
2002 fue un ano de crisis econémica, y aun asi la Fiesta de la Primavera se llevo
a cabo. Hubo varias reuniones con los estudiantes, en las que ellos manifestaron
que harian las carrozas con materiales reciclados para disminuir los gastos, inclu-
so cuando se plante6 que no habria premios (finalmente se entregaron algunos,
aunque de menor valor que en anos anteriores).

Desde los afios noventa se viene trabajando en las artes escénicas con el paradig-
ma de la formacién de audiencia, que ha ido evolucionando segtn los cambios
que se manifiestan en los espectaculos y en el publico. En un mundo globalizado,
de individualismo exacerbado, las artes escénicas pueden ser la clave para gene-
rar el dialogo y la intervaloracion entre culturas o, como diria Glissant, la rela-
tion armonica entre identidades rizomas.4 El espectador busca ser protagonista
(Roblero Tranchino, 2018, pp. 64 y ss.), y es esta la clave para motivar al ptblico.

Los analfabetismos contemporaneos son muchos mas amplios y profundos.
No se relacionan con la palabra escrita, sino con nuestras escasas capacida-
des para leer imagenes, simbolos, sonidos, movimientos y otras formas de
comunicacion que son fundamentales en la llamada era de la «explosién de
los sentidos». Es decir, el desconocimiento de los cédigos y lenguajes artis-
ticos se ha convertido en un analfabetismo que excluye a millones de per-
sonas del uso de sus capacidades de creacién, comunicacion y expresion, y
les limita en su posibilidad de didlogo con la diversidad cultural, con otras

4 FEduard Glissant toma esta nocién de Deleuze y la aplica a su teorfa, donde establece que las
raices se multiplican, el resultado del encuentro cultural es imprevisible, y ese encuentro solo es
posible en una relation arménica donde las culturas se intervaloren (Glissant, 1996; 1997).

35



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

formas culturales necesarias para vivir en una sociedad interconectada.
(Jiménez, 2007, p. 302)

La formacion en artes escénicas constituye la creacion de las condiciones para
que la ciudadania en su totalidad tenga la posibilidad de acceder a los capita-
les culturales (Bourdieu, 1998) que le permitan apropiarse simbolicamente de los
bienes culturales. En este sentido, la democratizacién de la cultura debe ser com-
plementada con la democracia cultural,s pues «las politicas culturales mas demo-
craticas y mas populares no son necesariamente las que ofrecen espectaculos y
mensajes que lleguen a la mayoria, sino las que toman en cuenta la variedad de
necesidades y demandas de la poblacion» (Garcia Canclini, 1995, p. 89). En esta
linea, la Fiesta de la Primavera configura un espacio de relacionamiento en el cual
los participantes deben investigar sobre el tema que elegiran, un espacio demo-
cratico donde se vota qué motivo realizar y se crea en conjunto la redaccién de la
carpeta en la que se explica al jurado la eleccion y el proceso de elaboracion del
motivo elegido en un ambiente de intercambio creativo, de redes de colaboracién
y autogestion que conducen a la elaboracion de las carrozas.

El desarrollo de la inclusion y la educacién en valores en la Fiesta

La inclusién es un aspecto clave en el desarrollo de la Fiesta de la Primavera.
Segun el informe de Unicef,

en Uruguay, los 47 799 ninos y adolescentes con discapacidad representan
un 9,2 % del total de su poblacién con discapacidad (Censo 2011, INE) y un
5,6 % del rango de edad de o a 17 afos, porcentaje similar al 5,4 % estimado
por la oMs para la poblacién infantil mundial. (Unicef, 2013, p. 21)

5 La democratizacién de la cultura entiende a esta como un bien que debe ponerse al alcance de
todos los ciudadanos, a quienes se concibe como receptores pasivos; pero la democracia cultural
promueve la participacién con base en los intereses y necesidades de las personas, donde cada
ciudadano decide qué es lo mejor o mas conveniente.
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«La discapacidad surge cuando las personas con capacidades diferentes se en-
frentan a barreras de acceso, sean sociales, culturales, materiales o de acceso fisi-
co, que para los demas ciudadanos no presentan dificultad» (Unicef, 2005, p. 12).

Segun un articulo de La Diaria en el que constan las cifras de los estudios realiza-
dos por la Organizacion Mundial de la Salud, «un 29 % de la poblacion uruguaya
padece de obesidad» (Giuria, 2018). Para una persona obesa o con capacidades
diferentes suele resultar incémodo acceder a participar en los espectaculos, pues
tiene el temor de quedar en ridiculo. En el caso de los adolescentes hay que tener
especial cuidado, ademas, porque ellos son objeto de bullying, un problema im-
portante en los centros de ensefianza uruguayos. «Uruguay esta en el puesto 14
entre los 20 paises con mas bullying del mundo, segtin el estudio realizado por la
Organizacion Internacional Bullying sin Fronteras» (Telenoche, 2024).

En la Fiesta de la Primavera participan, como se dijo anteriormente, estudiantes
con diferentes capacidades y no se discrimina la participacion de los estudiantes
que quieran incorporarse.

Asimismo, es pertinente destacar que los valores que se generan en toda la pobla-
cion que trabaja en conjunto para la Fiesta quedaron en evidencia en los momen-
tos de crisis, como el tornado que atraveso la ciudad en el afio 2016. Ese ano, la
resiliencia basada en los lazos sociales y la solidaridad fueron claves en la asom-
brosa rapidez con que se reconstruyo la ciudad. La Fiesta se redujo a pequenas ca-
rrozas con materiales reciclados y coreografias, pero se realizo6 igual «para devol-
verle la alegria a la ciudad», como manifestaban sus integrantes, y para agradecer
las multiples muestras de solidaridad del pais. Por eso la Fiesta se abrié con una
pancarta con la inscripcion: «Gracias, uruguayos, por el apoyo».

En ese afno se homenajed en una carroza al Cine y Teatro Paz y Union de Dolores,
teatro patrimonial centenario que quedo6 en escombros y que al momento de esta
publicaciéon todavia no se ha terminado de reconstruir. Para armar la carroza, se
utilizaron las butacas del teatro que se rescataron de las ruinas y la bocina que
anunciaba las funciones a la ciudad, y en su coreografia participé la profesora
de ballet del teatro. Esta carroza es un ejemplo de tantas otras en las que se han
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recreado distintas alegorias referentes al patrimonio local y nacional, destacando
la identidad de la ciudad y del pais.

El libro referido sobre teatro comunitario plantea:

Actualmente la palabra comunidad tiene una connotacién positiva, asociada
a conceptos como solidaridad, unioén, contencion y cercania, entre otras. Los
grupos de teatro comunitario comparten esta idea al momento de autodefi-
nirse, y sus integrantes permanentemente destacan el lazo afectivo que este
término trae aparejado. (Bidegain y Marianetti, 2008, p. 89)

Esta peculiaridad no resulta ajena a la Fiesta de la Primavera, la cual es muy im-
portante para el desarrollo de sus integrantes, pues refuerza los valores de solida-
ridad y compromiso, fortalece los vinculos afectivos y genera un espacio en el cual
los estudiantes tienen la posibilidad de crear y sentirse parte. Todo esto ocurre en
un contexto social hipermoderno —en el sentido de Lipovetsky— donde el indivi-
dualismo y el aislamiento en el mundo cibernético suelen ser las opciones mas
elegidas por los jovenes.
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Pasado, presente y sentido de la festividad

Eloisa Casanova®

Apuntes historicos sobre la Fiesta de la Primavera de Dolores

Los registros obtenidos para la redaccién de este apartado se desprenden funda-
mentalmente de entrevistas realizadas a referentes de la comunidad local y de la
busqueda de material bibliografico vinculado al tema. Con respecto a esto ulti-
mo, es pertinente mencionar la escasez de fuentes relativas a la historia de esta
festividad. Una excepcioén a esto la constituye la publicacion editada de manera
independiente: Un embrujo llamado Fiesta de la Primavera (Cattani, 2004). Este
libro ofrece una descripcion detallada de las tematicas y los hitos fundamenta-
les de cada edicion de la Fiesta desde 1960 hasta 2004 y aporta, con relacion a su
proceso fundacional, testimonios que contrastados con las entrevistas de campo
permiten construir una aproximacion a su periodo inicial.

En cuanto a las ediciones posteriores a 1964, los registros que hay dan cuenta
principalmente de los grupos ganadores del concurso de carrozas, de la progra-
macion de la Fiesta y de las candidatas a eleccion de reinas, princesas y pimpo-
llos” En algunos casos también se ofrecen discursos y recortes de prensa de época
que permiten desprender informacion de indole mas contextual.

Otros documentos historicos a los que se tuvo acceso consisten en fragmen-
tos y recortes de diarios en los que se menciona la Fiesta, actas de la Comisién
Organizadora y fotos, principalmente vinculadas a las carrozas y a la eleccion
de reinas. La mayor parte de este material esta custodiado en la biblioteca del
Liceon.’1y organizado por Humberto Bartaburu, profesor orientador bibliografico

6 Integrante del equipo antropolégico del Departamento de Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Comision de Patrimonio Cultural de la Nacion del Ministerio de Educacion y Cultura; contratada
por la Unesco para la realizacion de este inventario.

7 Categoria en la que concursan liceales de 7.° y 8.° grado.
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del centro, referente comunitario local y parte de la Comisién Organizadora de la
Fiesta de la Primavera.

En funcion de los documentos obtenidos durante el trabajo de campo, los ante-
cedentes permiten anticipar una estrecha relacién entre la Fiesta de la Primavera
de Dolores (en adelante FPD) y las primeras experiencias de educacién secundaria
en Dolores. Ambas iniciativas surgen desde la sociedad civil, la que de manera
organizada promueve espacios vinculados a la educacién y la confraternidad es-
tudiantil y que, en primera instancia, no dependen del Estado.

Los testimonios dan cuenta de que en la década de los veinte Roberto Taruselli,
junto a un grupo de tres o cuatro docentes, promueven la idea de formar un liceo
popular.® En marzo de 1930 esta idea se materializa y se crea el Liceo Popular de
Ensefianza Secundaria, que sera dirigido e impulsado por un equipo de docentes
entre los que destacan las figuras de Roberto Taruselli (quien sera su director),
Vicente Betervide y José Joaquin Barrenchea. Recién en 1932 pasara a ser parte de
la administracion estatal (Cattani, 2004, p. 6). La creacion del liceo se acompania,
casi en paralelo con la creacion de la Asociacion Estudiantil del liceo en mayo de
1930. Esta asociacion, creada con fines gremiales y de confraternidad estudiantil,
tendra entre sus objetivos fomentar la conciencia social y «la personalidad juvenil
desde las aulas» (Cattani, 2004, p. 6).

La juventud liceal paso asi a ser un nuevo protagonista de la ciudad y a ha-
cerse notar por intermedio de la asociacién estudiantil, particularmente al
entablar relaciones amistosas, ya en 1931, con los colegas gremiales de las aso-
ciaciones de Mercedes y Carmelo, que se concretaban en encuentros amis-
tosos de futbol, de ida y vuelta entre las selecciones de los tres liceos. De ese
intercambio, cuando los visitantes venian a jugar a Dolores, los partidos se
disputaban en el Prado y los locales contaban con una numerosa y entusias-
ta hinchada, compuesta por comparieros y companeras de clase, haciéndose
presentes mas de una vez los profesores Betervide, Berazza y Barrenechea,
que apoyaban calurosamente estas actividades. (Cattani, 2004, p. 6)

8 Comunicacién personal, Freddy Planchon, Dolores, setiembre de 2024.
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Observando con la perspectiva de los anos, estas dos iniciativas seran las bases lo-
cales para la posterior creaciéon de la FPD. Tanto la fundacién del Liceo n.° 1 como
la Asociacion Estudiantil fomentaron el protagonismo y la importancia de la ju-
ventud dentro de la ciudad y fueron una accién de avanzada en generar espacios
para la formacion y el esparcimiento.

Luego, en términos de influencias y antecedentes globales, la celebracion dolo-
rena, surge también inspirada en las fiestas estudiantinas que gozaban de apo-
geo en la época. La relaciéon entre fiestas estudiantiles y festejos vinculados a la
primavera comienza durante la década de los sesenta y ocurre en paralelo en
diferentes partes del mundo. En este periodo eran referentes las fiestas de prima-
vera organizadas por estudiantes tanto de Montevideo como de Buenos Aires, asi
como la Fiesta de la Primavera de Gualeguaycht.

Con influencias de movimientos juveniles vinculados al auge del rock and roll y
determinados por los cambios que estaba experimentando la sociedad occiden-
tal, la juventud por primera vez en la historia contemporanea tomaba conciencia
de si misma como generacién (Martinez Ruesta, 2017). Este contexto propicio el
surgimiento de nuevos espacios que en las grandes metropolis se asocian a movi-
mientos que levantaban la voz diferenciandose de la sociedad adulta de su época.
La revolucion cultural y social de ese periodo tuvo como protagonistas indiscuti-
dos a los jévenes, que se convirtieron en agentes del cambio social.

En el caso de Uruguay, ser joven en los anos sesenta significo ser testigo del dete-
rioro econémico, politico y social. Fue el fin de un periodo de auge y estabilidad
que dio paso a otro periodo de crisis. Ademas de vivir los grandes cambios cul-
turales a través de la musica, el cine, la moda y la literatura, los jovenes fueron

o El Liceo n.° 2 se cred décadas después, comenzando sus actividades educativas el 13 de abril de
1966 con el nombre de Liceo Piloto. Recién en noviembre de 1997 cambiara su nombre al actual
Liceo n.° 2 Prof. Juan Bautista Herrero. A su vez, la Escuela Técnica de Dolores se cre6 en 1942.
Como fue mencionado anteriormente, ambos centros forman parte de los diez liceos publicos
que funcionan bajo la administracién de la ANEP en el departamento de Soriano.
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protagonistas y politicamente activos en sindicatos, gremios estudiantiles y orga-
nizaciones politicas (Martinez Ruesta, 2017).

En este contexto histoérico y social, la Fiesta de la Primavera tiene su primera
edicion en setiembre de 1960. Es impulsada por el profesor de Cosmografia y
Matematicas Vicente Betervide, quien influenciado por las fiestas montevideanas
y el ambiente universitario queria generar un espacio de esparcimiento y encuen-
tro entre la comunidad estudiantil de Educaciéon Secundaria. La idea era com-
partir un dia de picnic, elegir ademas una reina y organizar por la noche un baile
(fiestadelaprimavera.com).

Testimonios como el del periodista y estudioso de la FPD Freddy Planchon contri-
buyen a detallar este contexto local:

En el ano 1959, un grupo de docentes que estaban en la comisiéon de cultura
van a ver la Fiesta de la Primavera de Gualeguaycht, que también es medio
parecida. Y entonces se deciden. Creo que la discusion se dio en la casa del
escribano Fernandez, donde en ese momento estaba de visita el por enton-
ces rector de la Universidad de la Reptblica. La madre de la sefiora (Nélida
Martinez) del escribano De la Fuente dice: «;Por qué no hacemos una fiesta
asi ac4? Una tipo simulacion espafiola...».

No es que nace espontaneamente, sino que se venia discutiendo qué hacer
con los muchachos, sin una pretension turistica.*

Luego, el testimonio del oriundo Leonel Poloni refuerza este relato y aporta de-
talles respecto a qué factores habrian influenciado en la creacién de la Fiesta y
como a comienzos de 1960 se habria originado la idea:

Estabamos junto a los duenos de casa, esposos De la Fuente-Martinez,
el director del Liceo, profesor José ]. Barrenechea, los profesores Vicente
Betervide, Te6filo Osorio Ramos, Juan Bautista Herrero, el doctor Raul Alfredo
Soto, el rector Mario Cassinonni, debatiamos sobre aspectos de la vida liceal

10 Comunicacién personal, Freddy Planchon, Dolores, setiembre de 2024.

48



Pasado, presente y sentido de la festividad

dolorenia cuando el tema recay6 en la forma en que los estudiantes del liceo
acostumbraban a reunirse para recibir la entrada de la primavera. Salieron a
laluz la forma en que los estudiantes montevideanos irrumpian en bullicio-
sa y alegre manifestacion en la avenida 18 de Julio, con pancartas alusivas,
musicos, imitadores, recitadores, terminando esa caminata ante un estrado
levantado cerca de la Universidad, rodeado de miles de personas, atraidas
por el inusitado espectaculo [...]. Se record las festividades primaverales en
la madre patria, se hablé de los extraordinarios desfiles de los estudiantes
madrilenos que, al coincidir con los homenajes tradicionales a la Virgen de
la Macarena, multiplicaban su magnitud y brillo. A esa altura de la charla,
fue cuando la esposa del escribano De la Fuente, dirigiéndose con énfasis al
grupo, pero muy especialmente a don Vicente Betervide, lanzo este desafio:
«Y por qué no realizamos una fiesta asi en Dolores?, ;Y por qué usted, don
Vicente, no se lo plantea manana mismo a los estudiantes y al profesora-
do y hacemos para esta primavera un gran desfile de ese tipo por nuestras
calles?». (Cattani, 2004, p. 8)

Este testimonio parece hacer referencia a los festejos de la Universidad, en el con-
texto de la Semana Universitaria de Primavera, celebrada en Montevideo en 1957.
Durante esa temporada, la Universidad de la Republica, bajo la rectoria del Dr.
Mario Cassinoni, organiz6 una serie de actividades que contaron con la partici-
pacion de estudiantes, egresados y docentes. El propdsito era fortalecer los lazos
en la comunidad universitaria y con la sociedad montevideana en general. En ese
momento, la Universidad atravesaba un proceso de transformacion y discusion
sobre una reforma que se concretaria un ano después con la aprobacion de su Ley
Organica. Este nuevo marco legal promovié la autonomia institucional, el acerca-
miento a la sociedad en su conjunto y la participacion activa de los estudiantes en
la toma de decisiones universitarias. Entre las diversas iniciativas que surgieron
en 1957, se destaca el inicio de la publicacién La Gaceta de la Universidad, la trans-
mision de programas por las radios del Sodre y la realizacién de la mencionada
Semana de la Primavera (AGU, 2020).

La recopilacion de estos relatos y testimonios permite obtener una visién mas
completa del contexto social que acompario el origen de la Fiesta de la Primavera
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de Dolores. En resumen, se puede afirmar que en ese momento se conjugaron
diversos factores: por un lado, la activa organizacién local de un grupo de pro-
fesionales en Dolores que se reuni6 y trabajo en la creacion de espacios educati-
vos; por otro, el protagonismo de los jovenes, canalizado a través de la Asociacion
Estudiantil, que agrup6 a estudiantes motivados con la idea de organizarse y par-
ticipar como actores protagonicos dentro de la comunidad local. Todo esto se de-
sarrollaba en un marco nacional de profundas reformas en el &mbito educativo
universitario, mientras que, a nivel mundial, la juventud (en términos concep-
tuales y sociales) vivia su apogeo. Esto se tradujo en un clima de mayor libertad
y autonomia, lo que se caracteriza mediante lemas muchas veces vinculados a la
primavera y la alegria, los cuales allanaron el camino para que los jovenes mani-
festaran su lugar «naciente» en la sociedad.

En este contexto global, la primera edicion de la Fiesta de la Primavera es organi-
zada alrededor de la figura del profesor Vicente Betervide. En esta ocasion inau-
gural, la Fiesta consistié principalmente en una caravana que iria desde el liceo
hasta la peninsula con el objetivo de dar la bienvenida a la llegada de la primavera.

Con relacién a esta primera edicion, algunos testimonios refieren:

En el afio sesenta fue la primera Fiesta de la Primavera. [...] Fue en un galpén,
porque llovi6 que fue unalocura [...] No fue en la peninsula. Fue una fiesta de
estudiantes en la que también fueron algunos profesores... y después volvi-
mos para aca porque ya habia dejado de llover. Y el desfile, la carroza, fue un
jeep Land Rover, me acuerdo clarito.

¢Yle pusieron cosas al jeep?

No me acuerdo, pero seguramente no. Fue todo dentro de un ambiente, no te
voy a decir carenciado, pero de limitaciones, porque fue un picnic, un picnic
de estudiantes. Y la motivacion fue nada, celebrar y celebrar la primavera.”

11 Hernén de la Fuente, comunicacién personal, 25 de junio de 2024.
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Otro testimonio agrega:

Temprano en la mafiana empezaron a aparecer los primeros carros, que eran
los fleteros de la época, pero que todos nos habiamos esmerado en adornar
con palmeras y flores y ya éramos unos cuantos los que nos habiamos con-
seguido vestimenta blanca, las chicas, por supuesto, nuestros paquetes con
la comida especial para nuestro dia de fiesta [...], un poco mas de media ma-
nana comenz6 el desfile encabezado por don Vicente Betervide, el profesor
que habia tenido la brillante idea [...]. Como el tiempo seguia mal, profesores
y estudiantes decidieron llevarla a cabo en un galpén grande cerca de la pe-
ninsula. El color plomizo del cielo y la tenue garta no impedia que el desfile
continuara con su algarabia y entusiasmo hasta llegar a dicho galpon.

En el atardecer la estudiantina emprendi6 el regreso al centro de la ciudad.
Alanoche, con la coronacién de la reina y el baile de clausura que se realizo
en la Asociacién Agropecuaria, culminé la primera fiesta. Un acontecimiento
que al otro dia fue el comentario obligado de todo Dolores, en especial de
parte de comerciantes que vieron incrementadas sus ventas de refrescos,
pany fiambre, en especial. No falto el visionario que dijo que habia que repe-
tir la fiesta. (Martha Viera de Giménez, en Cattani, 2004, p. 13)

Aunque no existen datos precisos que permitan analizar la cantidad exacta de
asistentes y participantes en la primera edicion, los relatos ofrecen una visién
clara de un evento en el que tomaron parte diversos actores de la comunidad
educativa y local, y que fue organizado de manera casi espontanea. No obstante,
ya se comienzan a consolidar algunos de los elementos que perduraran en sus
ediciones futuras: el desfile de carrozas, la eleccién de la reina, la fiesta, el baile,
y un picnic o encuentro fraternal entre estudiantes y profesores en la peninsula.
Ademas, desde los comienzos, despierta la atenciéon el impacto econémico que la
celebracion genera en los comercios de la ciudad.

Segun las fuentes consultadas, al afio siguiente la Fiesta se repitio y, salvo algunas
excepciones, se ha realizado de forma ininterrumpida hasta la actualidad. Como
se menciond previamente, la mayoria de los registros de los anos posteriores a
esta primera edicion se centran principalmente en los grupos ganadores y las
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Fotos de la tercera edicién de la Fiesta de la Primavera (s/d), obtenidas de la pagina de Facebook
«Recuerdos de Dolores y su gente»
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reinas elegidas. Son escasas las referencias al contexto de la Fiesta y a las trans-
formaciones ocurridas durante este primer periodo, sin embargo, existen ciertos
hitos y cambios estructurales en la Fiesta que resultan relevantes y merecen ser
destacados.

A mediados de la década de los sesenta y principios de los setenta, la carroza
comenzé a adquirir un rol central, y la celebracion creci6 rapidamente en impor-
tancia. Segin testimonios, en 1964 la Fiesta se integr6 a la Semana del Estudiante,
que incluyo, ademas del tradicional desfile, campeonatos de futbol, voleibol y bas-
quetbol, concursos literarios, de bailes folcléricos y un baile general, todos organi-
zados principalmente por los propios estudiantes (Cattani, 2004, p. 18). Estos, que
habian logrado generar importantes ingresos, destinaron el dinero principalmen-
te a financiar viajes dentro del pais.

En 1962, la tercera edicion de la Fiesta fue suspendida por la Asociacion Estudiantil
en senal de luto por la muerte de Vicente Betervide.

En 1965, los miembros de la Junta Departamental de Dolores comenzaron a per-
catarse del crecimiento exponencial de la Fiesta, alertando sobre su creciente au-
tonomia, por lo que temian que pudiera conducir al caos en su organizacion. En
respuesta a esto, ese mismo ano se formoé el Comité Docente-Estudiantil de la
Fiesta de la Primavera, lo que formaliz6 la participacion de los docentes y vinculd
al Liceo n.° 1 en la organizacién del evento, estableciendo una estructura mas or-
ganizada y jerarquizada.

En 1968, estudiantes de la Escuela Técnica también participaron de las activida-
des, y ese afo se incorporé musica en vivo en una de las carrozas, lo que marcd
un cambio significativo en la celebracion. Ademas, empezaron a surgir las carro-
zas tematicas, y algunas de las mas destacadas fueron El Conventillo (1968) y La
Escuelita (1969). Respecto a esto ultimo, el testimonio de Susana Herrero agrega:

Armamos la carroza con bancos y pizarras que nos prestaba la escuela n.° 5,

al frente una mampara frente al publico, completando la escena una regla
T y una escuadra. Al costado aparecié un carrito (una bicicleta cubierta con
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cartén). Hicimos la carroza y todo lo demas ese mismo dia, desde las 5 de la
manana. Todo sali6 bien. Fuimos los primeros en interpretar ese tema y la
gente se refa al ver nuestras caracterizaciones y la forma en que habiamos
representado la escuelita y sus personajes. (Cattani, 2044, p. 22)

En el ano 1970, el diario Irupé de Dolores anuncia el décimo aniversario de la
Fiesta de la Primavera. Ese afo, la Comisiéon Organizadora se constituyd como un
6rgano tripartito, integrado por profesores, estudiantes y padres, y fue establecido
con la finalidad de dirigir y administrar la Fiesta, para apoyar el crecimiento que
se estaba dando afio tras ano. Entre sus principales objetivos se incluyen: fortale-
cer los lazos entre los familiares del estudiantado y el personal docente, fomentar
un ambiente de comprension entre los estudiantes locales y los de zonas veci-
nas y gestionar la creacién de un fondo destinado a facilitar un convenio con el
Ministerio de Obras Publicas para la ampliacién del Liceo n.° 1 de Dolores.

Alo largo del tiempo, estos objetivos fueron evolucionando y ampliandose, lo que
llevo a la creacion de un subcomité pro ampliacion del liceo, con el fin de gestio-
nar recursos destinados a financiar reformas edilicias, adquirir materiales didac-
ticos y brindar apoyo logistico para la construccién de las carrozas. La organica
interna de la comision comité también se complejiza, y a partir de 1975 comienza
la entrega de premios a las carrozas y se forman los jurados de carrozas y de rei-
nas (ANEP, 22 de agosto de 2022).

A fines de la década de los setenta, se incorporo al concurso de reinas una nueva
categoria, la de pimpollo (1979), y participaban en promedio méas de catorce ca-
rrozas. Estas a su vez contaban con grupos cada vez mas numerosos. También
se comenzd a notar una creciente disparidad en los recursos disponibles para la
fabricacion de las carrozas, lo que llevé a la necesidad de ajustar los premios y
establecer criterios mas equitativos para evitar diferencias significativas en los
presupuestos y en la calidad de las participaciones. Respecto a esto, registros de
época senalan:

Si se inscriben treinta carrozas, deberian instituirse treinta premios, y
creemos que el comercio y la industria de Dolores, aun en las mas criticas
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situaciones siempre esta presente respaldando tantas obras, puede ofrecer
su apoyo en premios para que ningun estudiante se sienta defraudado, des-
pués de regalarnos a nosotros y a los innumerables turistas que este acon-
tecimiento acerca a nuestra ciudad esta maravillosa fiesta que es demostra-
cién de fe, laboriosidad y talento [...]. Afio a afio venimos observando que la
mano de técnicos da un toque singular a las carrozas en su despliegue de
ingenio, que indudablemente acrecienta enormemente el valor y la perfec-
cion del desfile, pero que lamentablemente desnivela la balanza de quienes
no cuentan con el apoyo de manos capacitadas. Esta situacion crea un logico
desaliento que con inteligencia deberia subsanarse para el futuro. (Cattani,

2004, . 39)

Carroza Ba...llenita de flores, hacia un balneario de antario. Primer premio del ano 1980
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Registro del diario Irupé con
fecha 25 de agosto de 1972.
Archivo del Liceo n. © 1 de Dolores

Registro de portada del diario Irupé
con fecha 13 de octubre de 1972.
Archivo del Liceo n.° 1 de Dolores
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La década de los ochenta trajo consigo algunos cambios significativos para la
Fiesta de la Primavera. En 1982, se fundé Radio San Salvador, que se convirtio en
un importante canal para transmitir todo lo relacionado con la Fiesta, incluyendo
las primeras transmisiones en vivo del evento.

Como senala la prensa:

Tal es el caso desde que Radio San Salvador comenzo a funcionar, tres me-
ses antes de la fiesta anual, su mévil recorre noche tras noche los locales de
trabajo, recogiendo las problematicas que afectan a los participantes, desde
las pequenias carencias hasta los grandes problemas que suelen resolverse al
instante. (Cattani, 2004, p. 39)

La Fiesta de la Primavera de 1984 se desarrollé en un contexto de efervescencia
electoral, el de la primera elecciéon que daba inicio al proceso de la reapertura
democratica. El Dr. Julio Maria Sanguinetti gano esas elecciones presidenciales.
El retorno de la democracia al pais marco6 una redefinicion de las organizaciones
sociales y surgieron nuevos medios de comunicacién locales. En este contexto,
fue creciendo paulatinamente la cantidad de medios que transmitian y apoyaban
lo que sucedia durante la Fiesta.

En 1988, la Fiesta adopto el nombre de Fiesta Nacional de la Primavera.” Segin
sus portadores, esta autodenominacion surgié de la necesidad de diferenciarla de
otras festividades de la region y de dotarla de un valor distintivo, especialmente
en términos de visibilidad y comunicacién externa. Se consideré que el nuevo
nombre reflejaba aspectos claves de la celebracién, como su antigiiedad, la ma-
jestuosidad de las carrozas, la participacion estudiantil y su capacidad para atraer
a una gran cantidad de turistas, lo que la destacaba de otras festividades a escala
nacional.

Ese mismo ano, se incorporé al programa de la Fiesta una nueva actividad: la
Caravana del Color y la Alegria. Alo largo de los afios, esta caravana generoé algunas

12 Comunicacién personal con Freddy Planchoén, setiembre de 2024.
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tensiones dentro de la festividad debido a su caracter mas descontrolado, que
suscitaba controversias. Fue incluida en el programa oficial, aunque luego fue
eliminada durante dos anos. Posteriormente se reincorpord, pero en la actualidad
ya no forma parte de la programacién oficial. Sin embargo, sigue realizandose
de manera independiente y forma parte de las celebraciones que dan inicio a los
festejos del fin de semana de celebracion el dia viernes a la noche previo al desfile.
Sobre el origen de esta iniciativa, los testimonios de prensa revelan lo siguiente:

;Como nacio esta idea?

En 1986, los estudiantes estaban muy preocupados por los problemas que
enfrentaban, y el ambiente estaba bastante ‘frio’. Por eso decidimos hacer
algo que cambiara la cara de la Fiesta. Con el apoyo de muchos amigos, lo-
gramos llevarla a cabo, y tuvo un buen éxito, superado en el afio siguiente, y
que esperamos superar nuevamente en 1988.

¢Por qué este ario [1988] se sale desde Barrio Sur?

Porque es un barrio grande de donde han surgido muchas ideas importantes
para la Fiesta, pero, lamentablemente, por su ubicacién, nunca habia podido
participar de manera directa. Este ano tendra la oportunidad de hacerlo, y
su Comision esta trabajando activamente para lucir con sus mejores galas.
cQuiénes participaran de esta caravana?

En primer lugar, los estudiantes, pero, por supuesto, podran ser acompana-
dos por todos. Esta es la oportunidad para invitar a las casas comerciales,
instituciones sociales y deportivas a que participen con sus banderas, pan-
cartas o lo que sea, y para que los barrios se sumen de la manera mas ruidosa
y colorida posible. Nuestro interés es que todos salgan a acompanar a los
estudiantes, que les den el &nimo necesario para que, el domingo, podamos
sentirnos orgullosos ante quienes nos visiten. (Irupé, 1988)

Segun lo que se desprende de estos testimonios, esta nueva actividad generé en
sus inicios un nuevo ambito de esparcimiento donde los jovenes volvieron a ser
protagonistas de una manera quizad mas espontanea de la Fiesta y permitié la
incorporacion de parte de la comunidad que en ese entonces requeria diversificar
y renovar los espacios.
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La Caravana del Color y la Alegria se vio complementada por el concurso de calles
y vidrieras, que consistia en su decoracion a cargo de estudiantes, vecinos y co-
merciantes de los barrios. Esta iniciativa agregd una nueva dimension a la Fiesta,
ampliando la participacion de la comunidad en el evento.

A comienzos de los noventa, la Fiesta de la Primavera ya contaba con mas de trein-
ta anos de historia. Las carrozas adquirieron un protagonismo cada vez mayor,
aunque también se hacia mas evidente la dificultad econémica para costearlas. Al
mismo tiempo, los centros educativos empezaron a beneficiarse econémicamen-
te del evento a través de los ingresos generados por el concurso, mientras que los
medios de comunicacion y los comercios locales adaptaban sus actividades anua-
les en funcion de lo que ocurriera en la Fiesta. La Comisién Organizadora, por
su parte, comenzo6 a integrarse cada vez mas por padres y oriundos de la ciudad,
quienes se preocupaban por mantener la Fiesta y, al mismo tiempo, «controlar»
las celebraciones que habian crecido en multiples direcciones.

En 1998, las autoridades del Liceo n.° 1 y la Comisiéon Organizadora analizaron
una propuesta presentada por un grupo de empresarios, que sugeria trasladar
la celebracién a la costanera. La propuesta incluia la exclusividad en la venta de
puestos y plazas de comida, la instalacion de tribunas tarifadas para el pablico
y la transmisién del evento por uno de los canales de television locales. Estas
negociaciones se llevaron a cabo de manera reservada entre los empresarios y la
direccion del liceo, ya que atin se encontraban en fase de propuestas, sin embargo,
trascendieron a la comunidad estudiantil que no se sintié consultada ni incluida
sobre este posible cambio.

Este episodio reflejo la creciente tension entre la organizacion oficial de la Fiestay
la comunidad estudiantil, que reclamaba mayor participacion y espacios de con-
sulta sobre las decisiones que afectaban a la celebracion.

En el afio 1995, se incorporaron las coreografias en los desfiles y la musica gra-
bada como parte del espectaculo (especificamente la carroza Tutankamon, ima-
gen viviente). Las tematicas de las carrozas continuaron estando relacionadas
con la primavera, la musica y el carnaval, pero con un crecimiento notable en su
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Personas posando en la plaza debajo de los paraguas, simbolo de la Fiesta durante la reciente
edicion, octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova

complejidad y tamano. Sin embargo, de manera paralela y contraria a la voluntad
de los organizadores de la comunidad educativa, se comenzaba a evidenciar una
preocupacién por el consumo y venta de alcohol a menores de edad.

Luis Andriolo, un referente de la radio local y de la Fiesta, expreso en un discurso
en 1999:

Ultimamente han tomado mucho auge en los ambientes donde ocurre esta
fiesta de enorme trascendencia y convocatoria popular el alcohol y las dro-
gas. Pienso que la organizacion tendra que hablar con tiempo y energia con
la brigada de narcéticos y autoridades, para entre todos combatir este fla-
gelo porque los vecinos estan muy preocupados de que se nos vaya de las
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Personas desfilando durante la Caravana del Color y la Alegria, octubre de 2024.

Fotografia de Eloisa Casanova

manos. Notamos que en los tltimos anos la caravana de la alegria fundada
por Daniel Lescano, pensada como un estimulo mas para el programa anual
estudiantil en homenaje a la primavera, ha perdido algo de su esencia y de
sus brios. Deseamos que reaparezca para tonificar la Fiesta de este ano la
Caravana del Color y la Alegria. (Cattani, 2004, p. 98)

La grave crisis econémica que afecté al pais en el ano 2002 también tuvo un im-
pacto negativo en la Fiesta de la Primavera de Dolores que, como se menciono
anteriormente, ya venia arrastrando importantes dificultades econémicas desde
anos previos. Los testimonios de prensa informan sobre las dificultades que en-
frentaron los grupos para costear las carrozas. Ilustrando esta situacion, en 2003
la directora del Liceo n.° 1 senalaria:
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Eslamentable que no tengamos apoyo oficial a nivel nacional [...]. Realmente
los estudiantes no tienen forma de agradecerle al pueblo, que afio tras afo
los apoya, y me parece que esto que acabo de decir les hace entender a todos
un poquito mas la politica que ha seguido el Comité en los ultimos tiempos
de tratar de que el dinero de la Fiesta quede en Dolores, porque es el pueblo
de Dolores quien se lo merece, sus estudiantes, por supuesto. (Bazurro, en
Cattani, 2004, p. 128)

A fines de la primera década del 2000, la Fiesta Nacional de la Primavera conti-
nuo6 creciendo en complejidad y en la diversidad de actividades incluidas en su
programacién. A medida que avanzaban los afios, hacia finales de los noventa,
desaparecieron los sketches en la peninsula, y gradualmente se fue reduciendo en
la programacion la presencia de actividades masivas de esparcimiento que esca-
paban a la capacidad de control del &mbito oficial de la Fiesta.

El desfile experimenté algunos cambios en su recorrido y duracion, principal-
mente por razones logisticas (las carrozas, al hacerse mas grandes, presentaban
dificultades para doblar en algunas esquinas), aunque mantuvo su esencia al se-
guir recorriendo las principales calles de la ciudad y pasando por lugares conside-
rados iconicos (por ejemplo, el Liceo n.° 1) por la comunidad local. Las elecciones
de reina y pimpollo mantuvieron un protagonismo destacado en la programa-
cioén, y la construccién y desfile de carrozas continué siendo el centro de la cele-
bracion, reuniendo a la mayor cantidad de personas tanto en los meses previos
—con la fabricacion de las carrozas, el trabajo en los galpones y el aprendizaje de
las coreografias— como en el dia del evento.

Alolargo de los testimonios, especialmente hacia finales de la primera década del
2000, surge de manera creciente la dificultad de costear el desfile y las carrozas.
Aunque esta problematica no impide la realizaciéon de la Fiesta, incluso en mo-
mentos de crisis, la carga econdmica se repite ano tras ano, generando creciente
preocupacion. Esto se refleja en las numerosas menciones al aspecto econémico
que también figuran en el libro de Cattani, ya referido al inicio de este apartado
histérico. En el final de su libro, aborda el endeudamiento de algunos grupos,
donde los premios no cubren ni los gastos minimos, asi como la necesidad de
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imprimir un enfoque mas empresarial en la gestion de la Fiesta. También se su-
giere modificar algunos aspectos organizativos en funciéon de su modernizacion,
como permitir que la Comisién Organizadora cuente con personas no limitadas
por sus funciones docentes, lo que se entiende que facilitaria un trabajo de ges-
tién con mas tiempo y la posibilidad de establecer redes con instituciones y em-
presas fuera de Dolores.

En este contexto, pocos anos después surgen dos eventos imprevistos que alte-
raran profundamente las dinamicas de la Fiesta y pondran en peligro su realiza-
cion: el tornado que devasto la ciudad de Dolores en 2016 y la pandemia global por
covid-19. Esta ultima, debido a las restricciones sanitarias, impidio la celebracién
de la Fiesta en 2020 y 2021, justo cuando se preveian las celebraciones por los 60
anos de su creacién. Aunque ambos eventos seran analizados con mayor detalle
en otro apartado, se mencionan aqui a fin de ponerlos en didlogo con un contexto
que contribuya a entender los momentos en los que se inscriben sus aparicio-
nes. El tornado de 2016 no impidi6 la realizacion de la Fiesta, pero si modificé las
caracteristicas de presentacion, asi como las dinamicas dentro de la comunidad
debido al gran impacto que tuvo en términos sociales y econdmicos.

El afio 2022 marcé el retorno a la normalidad después de dos anos de suspension.
Este regreso fue muy esperado por la comunidad de Dolores, que, tras un parénte-
sis obligado, pudo volver a vivir la celebracién en su formato tradicional y celebrar
los sesenta anos de existencia.

En la actualidad, la Fiesta Nacional de la Primavera de Dolores se sigue desarro-
llando con una programacion similar en los tltimos afios, aunque con algunos
cambios en las actividades y el recorrido. Mientras las estudiantinas desaparecian
en Montevideo y otras localidades por las circunstancias que atravesaba el pais, la
historia muestra como la ciudad de Dolores se convirtié en un espacio de parti-
cipacion de la comunidad educativa depositaria de la identidad local. Muchos de
los problemas o riesgos actuales de la celebracion que analizaremos mas adelante
ya se manifestaban en las ultimas dos décadas. La FPD, como componente de la
cultura, refleja la riqueza de la organizacién comunitaria y su vinculo con la his-
toria local y los elementos identitarios de la comunidad.
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Interior de galpones, setiembre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova

La Fiesta de la Primavera de Dolores en contextos de emergencia

La FPD se vio afectada por dos situaciones de emergencia: el tornado que azoto a
la ciudad de Dolores en el anio 2016 y la pandemia por covid-19. De manera explo-
ratoria, aqui se recoge la perspectiva colectiva de quienes practican y sostienen
esta tradicion.

Mediante entrevistas realizadas a los portadores, se busco identificar fortalezas y

riesgos a fin de generar antecedentes que contribuyan a generar propuestas para
enfrentar posibles escenarios de emergencia en el futuro.
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El tornado de 2016

El 15 de abril de 2016 un tornado clasificado como de gran intensidad (EF-3)® azotd
la ciudad de Dolores. Este fenémeno meteorolégico alcanzé vientos que superaron
los 200 km/h, tuvo una trayectoria de aproximadamente cinco kilometros dentro
de la ciudad y sus vientos destructivos generaron una amplia zona de impacto.

El tornado llegé de manera inesperada y no pudo ser advertido por las autorida-
des; dejo un saldo de seis personas fallecidas y mas de doscientos heridos. Con
relacion a los danios materiales, la prensa de esos dias detalla la destruccion to-
tal de viviendas y severos danos a otras, especialmente en los techos, paredes y
estructuras, arboles y postes de luz, 2200 casas derrumbadas y mas de siete mil
personas afectadas (La Diaria, 2016). Los dafios en la infraestructura fueron signi-
ficativos, incluyendo calles bloqueadas por escombros, caida de lineas eléctricas y
pérdida de servicios basicos, asi como danos estructurales en diversos comercios
y edificios publicos.

El Liceo n.° 2 Prof. Juan Bautista Herrero fue uno de los mas afectados, la des-
truccion fue tal que se debié construir un nuevo edificio dentro del mismo pre-
dio, mientras que el edificio historico quedo al descampado. Otro de los centros
mas perjudicados fue el Liceo Taruselli de Dolores, cuya infraestructura sufrié
danos significativos, destruccion del techo, filtraciones de agua y afectaciones en
las aulas. Como consecuencia, las actividades escolares se suspendieron tempo-
ralmente. Al igual que otras instituciones educativas y edificios de la ciudad, el
liceo qued6 inoperante durante varios dias, hasta que se pudieron realizar tareas
basicas de reparaciéon en un contexto de emergencia. Luego de esa etapa inicial,
fue necesario trabajar durante dos anos en las obras de refaccion edilicia. Durante
este periodo, los estudiantes asistieron a clases en aulas prefabricadas hechas de
contenedores, ubicadas en un predio lindero a la Escuela Técnica.

El tema del tornado emerge en los relatos de los habitantes locales como un even-
to que, si bien fue traumatico, actué como un catalizador para la solidaridad y la

13 Calificacién en la escala de Fujita.
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unidad dentro de la comunidad. A su vez, los testimonios destacan que la Fiesta
de la Primavera permitio a los habitantes de Dolores practicar y visibilizar las for-
mas de colaboracion que caracterizan a la ciudad. Por otro lado, sefialan que esa
misma solidaridad, que se manifiesta en cada edicién de la Fiesta, es una caracte-
ristica profundamente arraigada en los la identidad local, y se reflejé de manera
ejemplar en la ayuda mutua que brindaron durante el tornado. Carteles como
«Gracias, uruguayos, por el apoyo» abrian el desfile de la Fiesta, y en esa misma
linea, testimonios como el de Humberto Bartaburu dan cuenta de ello.

Esta es una ciudad que dentro de todo es muy pujante. En el tornado vos
tenias la ciudad, el centro, sobre todo, absolutamente destruido; igual al otro
dia vos ya vefas las retros [retroexcavadoras] de todos los productores agro-
pecuarios, de todo lo que era Erro, todas las retros que tenian para vender,
limpiando la ciudad. Al otro dia ya la ciudad era otra cosa. Estdbamos hablan-
do de menos de 24 horas de lo sucedido. (Bartaburu, comunicacién personal)
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Dolores después del tornado, 18 abril de 2016.
Fotografia de Santiago Mazzarovich, obtenida de ladiaria.com.uy
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Registro de edificio danado por el tornado. Fotografia de Eloisa Casanova,
tomada en la Fiesta de la Primavera de octubre de 2024
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En esta misma linea, otros testimonios senalan que la edicion de la Fiesta de la
Primavera celebrada el ano del tornado sirvi6 como una muestra palpable de la
solidaridad del pueblo y su capacidad de resiliencia. Ademas, subrayan la profun-
da importancia y el arraigo de la Fiesta en la comunidad, tanto asi que, a pesar de
haberse contemplado la posibilidad de suspenderla, debido a la dificil situacién
que atravesaba la ciudad, la comunidad educativa y social vinculada a la organi-
zacion decidio llevarla a cabo de todos modos, incluso con un presupuesto mucho
mas limitado dadas la situacion de crisis generada por el tornado.

La celebracion de la Fiesta en este contexto es citada por varios de los entrevista-
dos como un ejemplo de cémo la celebracion ha perdurado a pesar de las adver-
sidades, lo que atribuyen fundamentalmente al rol que tiene como generadora
esencial de la identidad local. Ademas, algunos entrevistados senialan este ano
como un modelo o referencia a seguir en cuanto a la posibilidad de reducir los
costos de produccion que consideran que deberian estar mas ajustados al con-
texto socioecondémico de la comunidad. Los relatos destacan la austeridad de la
Fiesta de 2016 (solo hubo estandartes reciclados durante el desfile), pero también
el resurgimiento, en ese contexto, de los valores y las actividades fundamentales
que dieron origen a la celebracién. Se habla de que esta crisis fue una oportunidad
de regresar a los origenes de la Fiesta, y se considera como un ejemplo valioso
para reflexionar sobre posibles modificaciones en el futuro. A continuacion, se
citan algunos testimonios.

Cuando fue el tornado acé en 2016, justamente como estaba pasando una si-
tuacién muy compleja, se armo la Fiesta porque no se queria perder, detener
la Fiesta. La misma gente queria que llegara ese dia de la Fiesta, para tam-
bién salir de todos los problemas que habiamos pasado, y toda la peripecia
de que la Fiesta siguiera, como para dar un poco de alegria al pueblo. Se arm¢
una Fiesta sin competicion, ;me entendés?, sin premiacion. La Fiesta por la
Fiesta, y estuvo muy buena, fue muy positiva porque justamente los mismos
chiquilines no sentian esa presién de bailar bien..., y si vos rascas un poquito,
indagas un poquito, yo creo que los chiquilines siguen con esa intencién de
fondo. (Milton Malacria, comunicacién personal)
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Cuando paso el tornado, después del tornado y eso, las empresas importan-
tes asignaron para cada carroza un fondo para que fueran a buscar. O sea,
también la terminaron sosteniendo. (Planchén, comunicacién personal)

De manera paralela, ese mismo afio, la Fiesta de la Primavera se transformo tam-
bién en un espacio de protesta y desahogo para la comunidad. En un lenguaje car-
gado de ironia y propio de las 16gicas carnavalescas, se instalo sobre la fachada del
Liceo n.° 1 —aun con danos estructurales y con los estudiantes sin un lugar fijo—
una figura de la carroza ganadora del ano anterior de un burro sacando la lengua
hacia el palco de las autoridades. En este periodo, aun era tradicion adornar el
balcon del Liceo n.° 1 con partes de la carroza ganadora del ano anterior. En ese
ano, junto a la imagen del burro se coloco un cartel que decia: «Cuando se quiere,
se puede». Este gesto simbolizaba la critica a la falta de agilidad y diligencia de las
autoridades, que no estaban dando respuesta al Comité de Reconstruccién de los
liceos de Dolores, del cual formaban parte docentes, padres y exestudiantes de
todas las generaciones. Al mismo tiempo que enaltecia la capacidad de organiza-
cion de la sociedad civil, que, a pesar de las adversidades, logro llevar adelante la
Fiesta. (Entrevistado 5)

En conclusion, el tornado se erige como un hito que, por un lado, permitié poner
a prueba y visibilizar los valores con los que la comunidad de Dolores se identifica,
tales como la resiliencia, la solidaridad y la ayuda mutua, asi como las practicas de
organizacion comunitaria fuera del &mbito estatal. Al mismo tiempo, este evento
y las circunstancias que genero6 contribuyeron a fortalecer y destacar la importan-
cia que la Fiesta de la Primavera tiene en el relato y la identidad de la comunidad
de Dolores. Con relaciéon a esto, Milton Malacria, coordinador de la carroza de la
Escuela Técnica sostiene:

Si vos preguntas, todo el mundo quiere a la Fiesta, es parte de algo que nos
identifica a los dolorenos, me parece que la gran mayoria de Dolores, todo
el mundo quiere la Fiesta, porque la Fiesta la organizamos nosotros. Todo el
mundo quiere que la Fiesta continte, la gran mayoria. Porque es parte de lo
que nos identifica. Como te digo, el mismo ano del tornado fue un afio recon-
tra complicado, se destroz6 la tercera parte de la ciudad, casas derrumbadas,

69



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

pero a los pocos meses la Fiesta salié y resurgio, entonces, eso es parte tam-
bién de nuestra cultura de doloreno. (Malacria, comunicacién personal)

Fachada del liceo Dr. Roberto Taruselli afectado por el tornado. Fiesta de la Primavera del afio 2016
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La pandemia por covid-19

El 11 de marzo de 2020, el director general de la Organizacion Mundial de la Salud
anuncié que la nueva enfermedad por el coronavirus 2019 (covid-19) podia carac-
terizarse como una pandemia, preocupado por los niveles alarmantes de propa-
gacion. En ese momento se habian detectado 118 000 casos en 114 paises y 4291
personas habian perdido la vida. En Uruguay, el 24 de marzo de 2020 se promulgd
el decreto de emergencia 104/020, que contempl6 una serie de medidas en las que
se incluia la suspension de los espectaculos publicos y el cierre de fronteras. Se
recomendd a las personas no salir de sus casas y se hizo un llamado a la libertad
responsable.

Ese mismo ano, la Fiesta de la Primavera de Dolores llegaba a su aniversario nime-
ro 60. En este contexto, los festejos programados para conmemorar este aniversa-
rio se vieron suspendidos durante los afios 2020 y 2021 debido a las restricciones
sanitarias impuestas en el pais. Este evento de celebracion, que originalmente se
pensaba como un gran homenaje a las seis décadas de historia de la Fiesta, quedd
marcado por la imposibilidad de su realizacion.

Los 60 afios de la Fiesta fueron, por lo tanto, una conmemoracioén agridulce, ya
que, a pesar de los esfuerzos organizativos, la pandemia imposibilito llevar a cabo
las actividades festivas de forma presencial, lo que afect6 no solo a la ciudad de
Dolores y su comunidad educativa, sino también al sector turistico y comercial
de la zona.

En el afio 2021, si bien algunas restricciones comenzaron a flexibilizarse en diver-
sas partes del pafis, la situacion sanitaria seguia siendo incierta, con altos indices
de contagios en varias regiones. La celebracién de este aniversario quedé mas
bien en un homenaje simbdlico, con menciones en los medios de comunicacion,
redes sociales y en algunos actos conmemorativos de menor escala.
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Las entrevistas realizadas en el marco de esta consultoria, y en funcion de este
tema en particular, sefialan que el ano 2020 la Comisién Organizadora de la
Fiesta intent¢ la realizacion de algunos eventos en formato reducido o virtual.
Entre las alternativas, se incluyeron:

. Actividades virtuales y en redes sociales: se realizaron celebraciones o con-
memoraciones no oficiales en linea, con contenido audiovisual que reme-
moraba la historia de la Fiesta y su significado para la ciudad de Dolores y el
departamento. A través de las redes sociales, la comunidad dolorense pudo
interactuar y compartir recuerdos.

- Promociéon de la solidaridad y el apoyo comunitario: la Comisiéon
Organizadora, consciente de la situacion de vulnerabilidad que vivian mu-
chos habitantes, también participd activamente en la organizaciéon de cam-
panas solidarias, como la recoleccién de alimentos, ropa y otros recursos
para quienes mas lo necesitaban, en linea con los valores de la Fiesta.

- Eventos al aire libre de bajo riesgo: en algunos casos puntuales, se organi-
zaron pequenos encuentros y actividades al aire libre, respetando las nor-
mas de distanciamiento social y las limitaciones de aforo. Esto incluyo, por
ejemplo, encuentros con los estudiantes, pilar fundamental de la festividad.

- Promocioén de la cultura local: en lugar de los tradicionales desfiles masivos,
se incentivaron otras formas de mostrar el arte y la creatividad local, como
exposiciones, concursos y muestras de arte relacionadas con la primavera y
la identidad de Dolores.

A pesar de la suspension del desfile y de la programacion oficial durante estos dos
anos, los testimonios recabados sostienen que se traté de una ocasiéon para re-
flexionar sobre la importancia de la Fiesta, los logros y avances alcanzados a lo lar-
go de estas seis décadas, el impacto que la Fiesta tiene en la vida de los doloretios

14 Entrevista y comunicacién personal con Verdnica Bianchi (directora de la Escuela Técnica de
Dolores e integrante de la Comisién Organizadora de la Fiesta), Humberto Bartaburu (docen-
te de Historia y profesor orientador bibliografico del Liceo n.° 1 e integrante de la Comisién
Organizadora de la Fiesta), Milton Malacria (coordinador de la carroza y profesor en la Escuela
Técnica de Dolores), Freddy Planchén (periodista y referente de la comunidad local).
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y su capacidad para reunir a generaciones de jévenes y familias. Aunque no hubo
un festejo presencial, las menciones virtuales y los actos simbolicos realizados a
través de redes sociales y otros medios permitieron mantener de alguna manera
las instancias de conmemoracion.

La pandemia trajo nuevas situaciones de riesgo no previstas ni imaginadas tales
como la imposibilidad de la presencialidad. Esto tuvo impacto sobre todo en la
comunidad educativa vinculada a la Fiesta, e imposibilito la vivencia para una ge-
neracion de jovenes que por dos anos no tuvo acceso a una instancia social enten-
dida como fundamental dentro su comunidad local. A esto se sumo la afectacion
del sector comercial y técnico debido a la merma de los ingresos de los comercios
y de los oficios vinculados a la Fiesta (artesanos, coredgrafos, maquilladores, ves-
tuaristas, técnicos de sonido, entre otros) como consecuencia de la paralizacién
forzosa de actividades.

A pesar de las dificultades y la suspensién de los festejos en su formato tradicio-
nal, la Fiesta se mantuvo en el imaginario colectivo como una referencia cultural
fundamental para Dolores. Los portadores destacaron como elementos caracte-
risticos de su comunidad la resiliencia y la solidaridad, caracteristicas que atribu-
yeny se desprenden de la Fiesta de la primavera y de la organizaciéon comunitaria
que requiere y lo que deja como ensenanza. Con relacion a esto, testimonios como
el del coordinador de la carroza de la Fiesta de la Primavera de la Escuela Técnica
de Dolores, refieren:

La Fiesta juega un papel muy importante. En definitiva es la tinica, o sea, es
la Fiesta de todas las fiestas, y esta muy arraigada a la ciudad porque son las
propias personas las que la organizan. La Fiesta mueve mas de lo se puede
generar en Ano Nuevo y en Navidad. O sea, aca la gente no viene, los familia-
res no te vienen para Aflo Nuevo y Navidad. Reservan esa venida como para
la fecha de la Fiesta de la Primavera, vienen en esa época, que digo, es lo que
une. (Milton Malacria, comunicacién personal)

73



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

La Fiesta en la actualidad

Durante 2024, la Fiesta continta siendo un elemento clave en las dinamicas de la
ciudad, especialmente en la vida anual de los habitantes locales. Tiene un rol cen-
tral para los estudiantes de los liceos, de la Escuela Técnica y para la comunidad
educativa en general, asi como para los pequenos comerciantes, empresarios de
la zona y autoridades locales, cuyas actividades también se articulan en funcién
de la programacion de la Fiesta.

En el contexto de la elaboracion de este inventario, se identificaron y analizaron
los distintos momentos previos a la Fiesta, cuando se concentra el mayor esfuerzo
de la comunidad. Durante esta etapa se percibe con mayor claridad la participa-
cién activa de los diferentes actores sociales involucrados y sus roles especificos.

Por otra parte, se manifiesta una fuerte continuidad y apego tanto a las activida-
des promovidas por la organizacion oficial (desfile, concurso de reinas y pimpo-
llos) como a las organizadas por otros agentes comunitarios (Caravana del Color y
la Alegria y fiestas en la peninsula). Se destaca una participacion activa de gene-
raciones de exestudiantes, quienes ahora se suman como padres o voluntarios en
apoyo a los grupos de jovenes actuales.

Un aspecto significativo fue la constatacién de que el desfile de carrozas sigue
siendo el evento que demanda el mayor esfuerzo organizativo y el que tiene ma-
yor importancia simbolica para la comunidad. Durante la consulta que se realizo
a los adolescentes, a través de entrevistas y talleres, expresaron que, aunque las
carrozas son un componente importante, lo que realmente consideran mas dis-
frutable y relevante son las coreografias y los ensayos previos que estas suponen.
Para ellos, el valor de estos ensayos radica en el espacio de confraternidad y com-
panerismo que brindan, y consideran que este es su mayor espacio de participa-
cion. Asimismo, manifiestan un creciente descontento con el protagonismo que
las carrozas acaparan, debido a sus elevados costos de fabricacién. Estos suelen
desviar la atencion de las actividades en las que los liceales se sienten mas invo-
lucrados, y son ellos y sus familias quienes deben asumir los gastos de fabricacion
a través de ventas o beneficios.
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Persona posando en la plaza debajo de los paraguas,
simbolo de la Fiesta durante la reciente edicién, octubre de 2024

Parte de la carroza de la agrupacién de los séptimos unidos del Liceo n.° 2
durante el desfile, octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova
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En los ultimos anos pareciera que son los adultos los que le dan mayor impor-
tancia a la elaboracion de las carrozas, ya que ellos mismos participan mas que
los jovenes en su elaboracion y se convierten en un factor de competencia entre
agrupaciones dentro de la comunidad. Por otro lado, la Comisiéon Organizadora
expresd una constante preocupacion por los altos y crecientes costos de las carro-
zas y la dificultad de la organizacion para cubrirlos. Ademas, sefialaron un estado
de crisis en cuanto al apoyo institucional que recibe la Fiesta, con una sensacién
de desamparo respecto a la falta de recursos.

La Comision también menciond que, aunque las actividades oficiales de la Fiesta
generan ingresos y fomentan el turismo, estos recursos no se revierten adecuada-
mente en el financiamiento y apoyo directo a la organizacion de la Fiesta. Sumado
a esto, la Comision manifest6 su preocupacion por las actividades paralelas que
se desarrollan fuera del marco oficial de la Fiesta, pero que estan directamente
relacionadas con ella. Estas actividades atraen a la misma cantidad de ptblico, e
incluso mas, que los eventos oficiales, lo que segtin ellos provoca que se desplace
la atencion del publico y de los adolescentes. Esta situacion genera un desafio
adicional para los organizadores, quienes sienten que la Fiesta pierde protagonis-
mo frente a las actividades no oficiales, que, aunque se desarrollan en el mismo
contexto, no se alinean con los objetivos y valores que buscan promover desde la
organizacion oficial.

Mapeo del material fotografico y audiovisual

Como parte de este inventario, se realizo un mapeo de los depositos de material
visual y fotografico que documentan la historia de la Fiesta de la Primavera. Sin
embargo, en ninguno de los casos el material se encuentra organizado en un for-
mato de archivo, es decir que el material no se encuentra catalogado y ordenado
de manera que permita su consulta por temas especificos.

El material fotografico se encuentra disperso en diferentes espacios, como ca-

sas particulares, centros educativos, medios de prensa, redes sociales vinculadas
a la Fiesta y archivos de historiadores locales, entre otros. El conjunto de fotos

76



Capitulo 3 | Pasado, presente y sentido de la festividad

relevado se puede clasificar en tres grandes grupos: fotos en blanco y negro (co-
rrespondientes a las ediciones de la Fiesta desde la década de los sesenta hasta
mediados de la década de los setenta), fotos en color de revelado tradicional (has-
ta aproximadamente 1990), y fotos digitales, con un marcado auge a partir de la
popularizacién de las camaras digitales en teléfonos moviles desde 2005.

En lo que respecta a los medios de comunicacién locales, aunque el material re-
lacionado con la Fiesta esta ordenado y clasificado por afios, se centra principal-
mente en los aspectos mas visibles y mediaticos del evento. La cobertura mediati-
ca, especialmente en los tltimos anos, se ha enfocado en registrar y transmitir en
vivo los dias de la Fiesta, por lo que el material disponible refleja principalmente
estos momentos. Esto implica que, aunque existe un registro de las ediciones mas
recientes, este esta centrado en la festividad misma y no tanto en el trabajo pre-
vio, en el que la comunidad local desempena un rol clave.

Medios en el escenario registrando el concurso de princesas. Edicién de la Fiesta 2024.

Fotografia de Eloisa Casanova
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Equipo de pc1 y Maria Noel Tenaglia durante entrevista en medio local de Dolores,
en el informativo INFO+ Dolores. Fotografia de Freddy Planchon

Actualmente, las nuevas tecnologias han facilitado generar una gran cantidad de
material fotografico en torno a la Fiesta, especialmente en las ultimas décadas
con la aparicion de la fotografia digital y los teléfonos inteligentes. Estos registros
se concentran en dos aspectos principales: el concurso de Reina de la Primavera
y Pimpollo (particularmente en las tltimas ediciones) y las carrozas ganadoras.
Esta tendencia coincide con la importancia histoérica y simbolica que estos even-
tos tienen en los relatos orales y en la memoria colectiva de los participantes.
Todo parece indicar que existe un consenso social respecto de estos momentos
claves de la Fiesta, lo que da cuenta de una practica de memoria comunitaria or-
ganizada alrededor de estos ejes.

Los registros graficos de la Fiesta, al igual que los testimonios de los portadores de
la practica de periodos anteriores, son fuente de conocimiento de suma impor-
tancia para la comprension de los cambios y permanencias que ocurren en ella.
Estas fuentes nos permiten realizar un enfoque diacrénico que habilita la debida
comprension de los fendmenos que acontecen en el presente relacionados con la
festividad.
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Desde una mirada del patrimonio cultural inmaterial, la conformacion de ar-
chivos organizados y digitalizados es una accién urgente en estos casos, sobre
todo de aquellos documentos graficos de menor registro y que dan cuenta de la
participaciéon comunitaria en el proceso de armado de los diferentes elementos
(carrozas, vestuarios, etcétera) y practicas (bailes, oficios, reuniones comunita-
rias, entre otros) que caracterizan a la Fiesta. Las fotos no solo nos transportan a
otro tiempo, sino que también le permite a la comunidad reconocer sus propios
procesos, y refuerzan la certeza de lo fundamental de su participacion para que la
fiesta acontezca como evento comunitario excepcional y ciclico.

Actores sociales vinculados a la Fiesta de la Primavera de Dolores

La Fiesta de la Primavera de Dolores da cuenta de un sistema en el que diversos
actores sociales se conectan entre si. En un mismo espacio territorial y en torno
a un festejo creado por la comunidad educativa local confluyen elementos de
indole econdmica, politica, nacional, educativa, histérica, artistica, comunitaria y
generacional que hacen a los &mbitos de expresion de la Fiesta.

Tanto en los diferentes aspectos vinculados a la manifestacién popular en la Fiesta
(desfile de carrozas, concurso de reinas y pimpollos, show artistico, entre otros)
como en los aspectos previos relativos a su preparacion (recaudacién econémica
o ‘beneficios’ para costear la creacion de las carrozas, organizacion oficial de la
Fiesta, eleccion de la tematica y construccion de las carrozas, creacion y ensayo
de coreografias, etcétera), confluyen una amplia gama de actores sociales que se
relacionan en diversas dimensiones.

Las entrevistas y el trabajo de campo realizado hasta el momento dan cuenta de
como, a través de la continuidad de la Fiesta a lo largo de los anos, las diversas
expresiones, saberes y sentires colectivos se han ido adaptando a las transfor-
maciones del mundo moderno. Alli los procesos vinculados a la globalizacién se
integran a las dinamicas e imaginarios locales y encuentran sus canales para con-
tribuir a la cohesion comunitaria.
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Actores sociales de la Fiesta de la Primavera

Instituciones locales

. Direccién de la Escuela Técnica de Dolores (ANEP)

. Direccion del Liceo n.° 1 de Dolores Dr. Roberto Taruselli (ANEP)

- Direccién del Liceo n.° 2 de Dolores Prof. Juan Bautista Herrero (ANEP)
. Alcaldia de Dolores

. Céamara de Turismo de Dolores

Colectivos y organizaciones comunitarias

- Comisién Organizadora de la Fiesta Nacional de la Primavera de Dolores

- Equipo docente y coordinadores de la Fiesta en cada liceo y Escuela
Técnica de Dolores

- Grupos de estudiantes de los liceos y Escuela Técnica

- Grupos de familiares de los estudiantes

- Artesanos de carrozas

- Grupos de exestudiantes

- Comunidad de Dolores (vecinos participantes)

- Organizaciones barriales de adornos de calles y balcones

- Comerciantes de Dolores

Instituciones departamentales

- Gobierno Departamental de Soriano
. Secretaria de Turismo de la Intendencia de Soriano
. Direccién de Cultura de la Intendencia de Soriano

Instituciones nacionales

- Ministerio de Educacién y Cultura (MEC)

. Administracién Nacional de Educacién Publica (ANEP — MEC)
. Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion (MEC)

- Ministerio de Turismo

- Ministerio de Desarrollo Social

. Ministerio de Salud Publica
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Los desafios de los portadores de la practica cultural

Las acciones vinculadas a la preparacion de la Fiesta son protagonizadas prin-
cipalmente por las familias vinculadas a la comunidad educativa local que con-
tribuyen para que se mantenga la continuidad y la transmisiéon generacional,
otorgando un sentido de pertenencia a los méas jovenes. En este sentido, la partici-
pacion en la Fiesta es una practica transgeneracional que estructura el calendario
de toda la comunidad local y afirma vinculos dentro de las familias. A su vez, ge-
nera un antes y un después en la vida cotidiana de los habitantes de Dolores y sus
alrededores. Se caracteriza por ser un proceso de preparacion sostenido durante
todo el aflo, con momentos diferenciados de trabajo.

La comunidad educativa vinculada a la programacion oficial de la Fiesta se puede
subdividir en tres grandes grupos: estudiantes de los liceos n.° 1y n.° 2 y Escuela
Técnica de Dolores, Comision Organizadora de la Fiesta y, por ultimo, la comuni-
dad familiar estudiantil conformada por padres, madres y referentes familiares
de los estudiantes.

En primer lugar, los diferentes grupos de estudiantes (conformados por adoles-
centes con edades que van desde los 12 a los 17 anos y también adultos en el caso
de la Escuela Técnica) son los encargados de seleccionar una tematica central
que guiara el trabajo anual de cada grupo, definiendo asi la idea principal para el
desfile y las carrozas.

Una vez elegido el tema, los estudiantes trabajan en conjunto con sus familias y
la comunidad educativa durante los meses previos a la Fiesta, uniendo esfuerzos
parajuntar el dinero con el fin de cubrir los costos de la fabricacién de las carrozas
y los vestuarios para el desfile. Paralelamente, los estudiantes van ensayando las
coreografias, que en algunos casos son disenadas por referentes de las carrozasy,
en otros, por coredgrafas locales contratadas especialmente para la ocasion. A su
vez, las adolescentes seleccionadas para participar en la competencia de reinas y
pimpollos dedican parte de su tiempo a la preparaciéon de sus discursos y a los
ensayos de los bailes. Cada detalle forma parte del concurso y pesa en la posterior
premiacion.
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Segun el Informe de Educacién en Territorio para el Departamento de Soriano
(ANEP, 2019), que describe las caracteristicas socioeconomicas de los estudiantes
en el periodo 2017-2018, el 87,1 % de los jovenes de 15 a 17 anos de hogares de bajos
ingresos asistieron a uno de los diez centros de Educaciéon Secundaria del de-
partamento, y en el rango de 12 a 14 afios este porcentaje asciende al 98,2 %. Este
contexto resalta los desafios adicionales que enfrentan los estudiantes de secto-
res mas vulnerables para participar de manera equitativa en los preparativos y las
actividades relacionadas con la Fiesta de la Primavera.

A partir de los testimonios recabados es posible identificar, aunque de mane-
ra preliminar, que, por un lado, los estudiantes expresan un fuerte sentimiento
de pertenencia hacia la Fiesta, asi como una preocupaciéon por su desarrollo y
correcto desempeno. Sin embargo, también se percibe un cierto agotamiento y
una sensacion de presion en relacion con las tareas de recaudacion de fondos y
la organizacion de las actividades para financiar la construccion de las carrozas.
Segun algunos testimonios, la carroza ha dejado de ser la principal motivaciéon
de los estudiantes, y en la actualidad lo que mas les interesa son los ensayos y las
actividades relacionadas con la coreografia.

Es en estos momentos de practica de la coreografia cuando los estudiantes en-
cuentran espacios para el esparcimiento y la confraternidad, aspectos claves para
su disfrute personal y la integracién del grupo. Algunos testimonios, como el que
se cita a continuacion, se repitieron con frecuencia en los talleres realizados con
los integrantes de las carrozas del Liceo n.° 1 en el marco de esta consultoria.

¢Hay algo que les gustaria cambiar o mejorar en la Fiesta?

Hablamos varias cosas. Los gastos, tratar de reducirlos por el tema de los
beneficios y esas cosas, invertir en cosas mas importantes, es muy compe-
titivo, o sea, podriamos tener premios de un mejor valor... Como el liceo no
se amolda tampoco a los horarios del estudiante, los padres también estan
demasiado involucrados, y est4 bien, gracias a ellos también se hace esto,
obviamente, pero no toman mucho en cuenta la opiniéon de los chiquilines.
(Integrante del grupo 1 del Liceo Taruselli)
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Hay mucha competitividad en los carros. Los padres siempre buscan mas
y mas, te terminan agobiando con un montén de beneficios que capaz, a
veces, es imposible venderlos porque la gente se cansa también. Vienes de
una clase, de otra, de all, de ac, de todos lados. (Integrante del grupo 1 del
Liceo Taruselli)

No sé si nosotros como estudiantes hacemos carros para ganar, los hacemos
para salir, bailar el domingo, divertirnos, ir y hacer todo lo que conlleva, no
sé si vamos a ganar. Yo creo que quiza estd esa influencia de los padres que
quieren ganar y si no ganan esto y entonces eso llega también a subir mu-
cho el nivel. A todos nos gusta ganar, pero no sé si nosotros salimos si o si a
ganar, si salimos a pasarla bien. (Integrante del grupo 1 del Liceo Taruselli)

Estudiantes de un grupo ensayando coreografias en la calle durante semanas previas a la fiesta,
setiembre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova
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Estudiantes de un grupo trabajando dentro de un galpon en el armado de las
carrozas, setiembre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova

Estudiantes de un grupo preparandose para desfilar, octubre de 2024.
Fotografia de Eloisa Casanova
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Estudiantes de un grupo preparandose para desfilar, octubre de 2024.
Fotografia de Eloisa Casanova

Otro actor clave en la organizacion de la Fiesta es la Comisién Organizadora, que
esta compuesta por personas que, de manera voluntaria, se comprometen con
el arduo trabajo de planificacién, organizacion y produccién de la celebracién.
Actualmente, la Comision estd integrada por autoridades y referentes de los liceos
y la Escuela Técnica, exestudiantes oriundos de la ciudad, profesores y exprofeso-
res, asi como otros referentes de la comunidad educativa en general que desean
aportar a la gestion del evento. Es importante senalar que, en la actualidad, la
Comision no cuenta con la participacion de estudiantes, aunque en ciertas oca-
siones se invita a sus delegados a dialogar con la Comisiéon sobre ciertos aspec-
tos. Con relacién a esto, los testimonios obtenidos en entrevista con la Comision
Organizadora senalan:

Antes habia una parte que se ocupaba de los espectaculos, otra parte se ocu-

paba de las carrozas, otra parte de las princesas y habia tipo comisiones o
subcomisiones. Pero eso se acabé con el tiempo porque la cantidad de gente
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empieza a reducirse. Cuando hay trabajo, la gente escapa, la verdad es esa,
mas en un trabajo no remunerado, entonces nos quedamos menos, cada vez
menos. Entonces las cosas las hacemos entre todos, nos turnamos las cosas,
pero las hacemos entre todos.

Es una organizacién que también esta representada por los tres centros edu-
cativos de ensefianza media, que son el n.° 1, el n.° 2 y la Escuela Técnica.
Estamos acé o representamos a una institucion en particular. Pero ademaés
se suma gente que participé de la Fiesta, o vecinos o integrantes. Todos los
anos se hace un llamado a los dolorerios en general a participar a conciencia,
abierto a la comunidad. (Integrantes de la Comisién Organizadora, 2024)

Sostienen que, al ser un trabajo voluntario, genera un desgaste significativo y que
con el paso de los anos esto ha llevado a una disminucién en el nimero de perso-
nas que se suman, especialmente durante los periodos mas intensos de trabajo.
También manifiestan una sensacion de cierto desamparo por parte de las insti-
tuciones educativas y gubernamentales a la hora de ayudarlos con la realizacién
y gestién de la Fiesta.

Comisién Organizadora de la Fiesta de la Primavera 2023 junto al director de Cultura de Soriano,
la directora de Patrimonio Cultural Inmaterial de la CPCN y parte de la Comisién de Educacién en
Patrimonio de la ANEP
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A partir de los testimonios recabados, se pueden identificar, aunque de manera
preliminar, algunos aspectos claves que preocupan a la Comisiéon Organizadora
de la Fiesta. Por un lado, sienten que estan desbordados por la carga de trabajo y
la responsabilidad, especialmente considerando que la cantidad de personas que
participan en la organizaciéon no crecen al mismo ritmo que la magnitud de la
Fiesta. Ademas, expresan una gran preocupacion en cuanto a cémo mantener el
interés de los jovenes en la organizacién oficial del evento. Esto refiere al hecho
de que han surgido otras actividades paralelas que se benefician de la convoca-
toria oficial y que se desarrollan en la rambla de la ciudad. Estas no contribuyen
econdmicamente con los organizadores oficiales y desvian no solo recursos, sino
también a una parte de la comunidad estudiantil que opta por concurrir a estos
espacios alternativos.

Por ultimo, un tercer grupo fundamental en la Fiesta de la Primavera de Dolores
lo conforman los padres, madres y referentes familiares de los estudiantes de los
liceos. Su participacion ha crecido con el tiempo, ya que muchos de ellos son exes-
tudiantes que, en su época liceal, también formaron parte de la Fiesta. Su involu-
cramiento es clave, especialmente en la fabricacion de las carrozas, en la que asu-
men un rol protagonico. Los padres se encargan activamente de la construccién y
decoracién de las carrozas, liderando la mayoria de las tareas y responsabilidades.

Los padres y madres se organizan en grupos que perduran durante los anos que
sus hijos participan en la Fiesta, manteniendo la misma estructura a lo largo de
toda la etapa liceal. Muchos coinciden en que la clave para el éxito esta en for-
mar un buen grupo desde el primer ano, donde prevalezcan relaciones personales
armoniosas, y luego ir incorporando a otras personas a medida que avanzan los
anos. Generalmente, hay cuatro o cinco personas que asumen roles de liderazgo y
se encargan de coordinar las tareas, mientras que el resto del grupo se va suman-
do y adaptando al trabajo seguin sus posibilidades y habilidades.

Con el paso del tiempo, algunos han desarrollado habilidades y oficios especificos
relacionados con la artesania de las carrozas, como carpinteria, pintura, maqui-
llaje y disenio, convirtiéndose en expertos en estas areas. Ademas, muchos de ellos
son los responsables de conseguir los galpones donde se guardan las carrozas que
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durante meses previos a la Fiesta sirven como talleres en los que se lleva a cabo la
mayor parte de su fabricacion. A esto se suman los roles vinculados a la adminis-
tracion de las finanzas del grupo y las labores de organizacion del trabajo:

Se elige un tesorero y se eligen delegados por carros, padres o madres delega-
dos que son los que se encargan después —porque hay grupos muy numero-
sos que tienen cien chiquilines— entonces un tesorero no puede, yo qué sé,
cada grupo responde a un delegado, y ese delegado después va y entrega al
tesorero. (Susana Loitey, comunicacién personal)

Durante las semanas previas al evento, son los que mas horas dedican al trabajo
en los galpones, organizandose en turnos para garantizar que las carrozas estén
listas a tiempo. Algunos de ellos incluso solicitan licencia en sus trabajos o ajus-
tan sus horarios para poder dedicar mas tiempo a la construccion y preparacién
de las carrozas, especialmente en los dias cercanos a la Fiesta. Respecto a esto,
algunos testimonios senalan:

La propia gente guarda la licencia para esta época, por ejemplo, la coordina-
dora del carro nuestro dice: «Yo ya hablé con mis patrones a principios de
este ano, como mi hija era el primer aflo que participaba yo ya me marqué
la licencia para octubre». Entonces, claro, relegas de repente tus vacaciones
por el trabajo en el carro. Y después se trabaja mayoritariamente de noche.
(Bartaburu, comunicacién personal)

Su participacion se intensifica conforme se acerca la fecha de la celebracion a fin
de asegurar que todo esté listo para el desfile. Esto muchas veces conlleva ciertas
tensiones y competencias, sobre todo entre padres y madres de distintos grupos.

Respecto a estos, algunos testimonios ejemplifican:
El galpon esta abierto a partir de las 19 horas y va todo el que quiere. Lo
que pasa es que también, cuando hay mucha gente involucrada, cuando hay

mucho mayor involucrado, se complica a veces el tema de las relaciones y
todo. Después de la pandemia quedé peor también. La gente como que esta
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medio violenta, no le puedes decir nada porque reaccionan mal, entonces
eso repercute en que aquella gente que se quiere acercar no se acerca. Porque
dice no, pero qué me voy a andar complicando con... Es todo el lado B de
la Fiesta que termina complicando. (Integrante del equipo de la Comision
Organizadora de la Fiesta de la Primavera)

Las entrevistas con los padres y madres revelan otros factores relacionados con
la competencia entre ellos y el alto nivel de autoexigencia que han alcanzado,
especialmente en lo que respecta a las vestimentas y la grandilocuencia de las
carrozas. Muchos de los entrevistados coinciden en que el sentido que se deposita
en la carroza ha contribuido a elevar el costo de la Fiesta y los niveles de compe-
tencia han aumentado significativamente, y que es necesario abordar estos as-
pectos entre los adultos que participan en los grupos. En algunas ocasiones, los
padres y madres que participan activamente en los grupos de trabajo, fomentan
un clima de rivalidad y desplazan a los adolescentes de las tareas manuales de
fabricacion de las carrozas. Sin embargo, anos atras, las carrozas eran casi exclu-
sivamente realizadas por los estudiantes y las familias cumplian un rol de apoyo.
Ademas, senalan que no existe una conciencia clara sobre los gastos involucrados,
y que, cuantos mas recursos tienen, mas tienden a gastar. La premisa no es redu-
cir los costos, ya que nadie quiere ‘perder calidad’ o ‘ser menos’ que otros grupos,
lo que genera una presion constante para mantener altos estandares y superar a
los demas.

En definitiva, los portadores de la practica cultural de la FPD, como en otras fies-
tas del mundo, compiten en toda su compleja expresién desde el punto de vista
organizativo, de talento y de recaudacion para obtener el reconocimiento por su
aporte al evento. Cohesion y tension, resolucion de conflictos en la competencia,
valores y antivalores, todo se conjuga en la practica festiva. Si bien esto desborda
el espiritu esencial de colaboracién comunitaria que se promueve, a su vez lo
reafirma, como se vera mas adelante en las aproximaciones tedricas de la fiesta.
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Familiares de distintos grupos trabajando en la fabricacion y el armado
de carrozas, setiembre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova
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Equipo de pc1 visitando galpones y trabajos en la fabricacién y el armado
de carrozas, setiembre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova
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Aproximacion a la Fiesta de la Primavera
de Dolores: de la consulta a la teoria

Emiliano Rossi®

La Fiesta de la Primavera (en adelante FPD) es una de las fiestas juveniles mas
importantes de Uruguay, y se caracteriza por el protagonismo de los estudian-
tes, tanto de Secundaria como de la Escuela Técnica, y por la participacién activa
de la comunidad local. A través de carrozas, desfiles, coreografias y espectaculos
musicales, la FPD se ha consolidado como una expresion cultural y de identidad
regional, en la que se destaca el papel de la juventud en la organizacion y realiza-
cion de los eventos.

Segtin investigaciones de Pereira (2016), la FPD surge como una forma de celebrar
la llegada de esta estacion, simbolizando renovacion, alegria y el despertar de la
naturaleza. La festividad fue promovida porlos estudiantes y rapidamente se gano
la adhesion de la poblacion. Desde sus inicios, el evento se ha caracterizado por
un enfoque participativo, ya que los estudiantes del liceo son los protagonistas
del desfile y parte activa de la organizacion de espectéaculos artisticos y musicales.

Esta caracteristica ha dado lugar a que la Fiesta sea vista como un espacio de
formacién y expresion para los jovenes de Dolores, que encuentran en ella una
oportunidad para mostrar sus habilidades creativas (Melo, 2018).

La preparacion de la FPD comienza varios meses antes, con la conformacion de
las agrupaciones en los centros educativos de Dolores. Estos grupos son los que
se encargan de organizar las diferentes actividades que requiere, incluyendo el

15 Integrante del equipo antropolégico del Departamento de Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Comision de Patrimonio Cultural de la Nacién del Ministerio de Educacién y Cultura, contratado
por la Unesco para la realizacion de este inventario.
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disenio y construccion de las carrozas, la planificacion de coreografias y el desa-
rrollo de todos los aspectos artisticos (Cabrera y Sosa, 2020).

En este sentido, en nuestros primeros pasos de trabajo de campo en la ciudad,
pudimos percibir como la Fiesta representa un desafio logistico y creativo, ya que
estudiantes, madres, padres y profesores deben coordinar recursos, asignar tareas
y asegurarse de que las carrozas y presentaciones cumplan con los estdndares
establecidos por la organizacion del evento.

El desfile de carrozas es uno de los momentos mas esperados de la Fiesta. Cada
institucién educativa presenta una o mas carrozas construidas por determinada
agrupacion, quienes utilizan una variedad de materiales y técnicas artesanales
para dar vida a elaboradas representaciones tematicas. Las carrozas suelen estar
inspiradas en temas actuales, culturales o simboélicos, y son acompariadas por
jovenes que realizan coreografias al ritmo de la musica. Este despliegue visual y
artistico no solo es impactante para los espectadores, sino que también represen-
ta un espacio de competencia y de camaraderia entre las instituciones educativas,
ya que se otorgan premios y menciones a las carrozas mejor elaboradas y mas
creativas (Martinez, 2019).

Es un evento que involucra a toda la comunidad dolorena. Las familias y organi-
zaciones locales participan activamente, ya sea apoyando a los estudiantes en la
construccion de las carrozas o asistiendo a los desfiles y espectaculos. Ademas, el
evento simboliza de cierta manera la vitalidad de la juventud, valores vinculados
con lallegada de la primavera (Pereira, 2016). La festividad también cumple un rol
social, pues fomenta el sentido de pertenencia y la identidad regional entre los
habitantes de Dolores, quienes ven en esta celebracién una expresion de orgullo
local (Caceres, 2021).

El impacto cultural de esta manifestacion social trasciende la celebraciéon en si
misma, ya que el proceso de preparacién y participacién tiene un valor educativo
importante. La festividad permite a los estudiantes desarrollar habilidades como
el trabajo en equipo, la responsabilidad y la creatividad. Arizaga (2017) senala que
esta experiencia de organizacién y colaboracion fortalece el sentido de solidaridad
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TRy ‘.

Personas en torno a la plaza Constitucion esperando la llegada en minutos de la primera carroza
con motivo del desfile del dia domingo. Dolores, 13 de octubre de 2024. Fotografia de Emiliano Rossi

y compromiso entre los jévenes, quienes ven en la Fiesta una oportunidad de
aprendizaje practico. Ademas, el evento contribuye a la formacién de una iden-
tidad localizada compartida y a la transmision de tradiciones culturales locales.

De esta manera, la FPD se presenta como una celebracion juvenil que se convierte
en un evento significativo para toda la comunidad. A través de la participacion
activa de los estudiantes y de gran parte de los habitantes de la localidad, esta
festividad representa tanto una expresion cultural como un proceso educativo y
social que promueve el sentido de pertenencia, la creatividad y la cooperacion, y
se ha convertido en un simbolo de la identidad de Dolores.
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Marco tedrico y conceptual de las fiestas y rituales

Desde los comienzos de la disciplina, los rituales y fiestas han sido fenémenos
sociales de gran interés por parte de la antropologia social. Aparecen como una
realidad compleja de caracter universal y social, tanto en medios urbanos como
rurales, que se desarrollan en espacios y tiempos determinados en donde clases
sociales, grupos etarios y clasificaciones de género se ponen en juego a través de
la apropiaciéon y ejecucién de distintos roles que se estableceran por varios dias.
Al respecto,

diversas son las funciones que confluyen en las fiestas, a saber: funciones
sociales, de reforzamiento de la comunidad, de promocién individual y fa-
miliar, de integracion de la familia; funciones psicolégicas, de liberacion, de
ruptura de normas y reglas sociales; funciones estéticas y funciones econé-
micas. (Iborra Torregrosa, 2020, p. 47)

La FPD se presenta como una situacion social en la cual se expresan los distintos
intereses de la comunidad y se revelan las concepciones sobre el nosotros como
unidad identitaria. Siguiendo en la linea de pensamiento de Hall (2010), la Fiesta
de la Primavera se presenta como un producto social que expresa los valores y
creencias de la comunidad dolorena, siendo un evento en el cual se exponen de
forma excepcional los diversos modos de la practica colectiva. En ella se visibili-
zan las diferentes dinamicas de poder, tanto en la transgresién y la disputa como
en la cohesion social y la reafirmacion de la identidad.

Manifestaciones sociales como la FPD no solo son un mecanismo social de in-
tegracion y reproduccion de las creencias colectivas que mantienen la cohesion
dentro de la comunidad, son también un dispositivo que manifiesta la cosmovi-
sion del grupo social, posibilitando el establecimiento de normas y valores que
generan tensiones entre los distintos actores que componen este fenémeno so-
cial (Homobono Martinez, 2004,).

A través de las observaciones de campo y la interlocucién con diferentes acto-
res sociales que componen la celebracion, se observa cémo la FPD permite a los
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miembros de la comunidad disolver las barreras individuales y sociales, promo-
viendo un sentido de unidad y pertenencia. Siguiendo con Ehrenreich (2007), las
fiestas generan un éxtasis colectivo, el cual, en el caso de esta Fiesta, se expresa a
través del baile coreografico, la musica, los disfraces, las carrozas y otras formas
de rituales que ofrecen cierta fuga temporal de la vida cotidiana y sus jerarquias.
Asi, la FPD se presenta como un acto fundamental de alegria colectiva que cumple,
no solo una funcién social, sino también una necesidad humana universal.

Tomando a Geertz (1973), los rituales y las fiestas no deben entenderse inicamen-
te como actividades recreativas o ceremoniales, sino como expresiones profun-
damente significativas de la vida social y sicolégica de una comunidad. Las fiestas
permiten observar las tensiones y contradicciones de una sociedad que, aunque
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Miembros de la comunidad de Dolores disfrutando en las calles de la Caravana del Color y la Alegria
(autoconvocada) del dia viernes. Dolores, 11 de octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova
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los representa simbolicamente, también encuentra en estos rituales una via para
cohesionarse y renovar su identidad cultural. Asi, las fiestas y rituales como la FPD
sirven como espacios de reflexién y autoafirmacion, donde se negocian y repro-
ducen tanto los valores tradicionales como los conflictos internos.

En muchas oportunidades, los conceptos de fiesta y ritual se diferencian por tra-
tar a la fiesta como un evento o situacion puntual, mientras que la idea de ritual
aparece como concepto analitico que alude a los aspectos sistémicos y ciclicos de
la celebraciéon dentro de un calendario estructurado, legitimado por diferentes
actores sociales. Para el caso de la FPD, entendemos la idea de fiesta como un tipo
particular de ritual, en donde este se establece como un marcador de la dinamica
social de la comunidad.

Esto significa un tratamiento especial de ciertos sucesos que es precisamen-
te lo que posibilita una reflexién sobre los acontecimientos que la cotidia-
nidad no permite [...]. El ritual va més alla de una accién repetida de formu-
las intransformables, sino en la redefinicién de simbolos culturales a partir
de la reflexion sobre los acontecimientos que la cotidianidad no permite.
(Montoya, 2000, p. 161)

A partir de nuestro trabajo etnografico, observamos como la FPD va mas alla de un
simple entretenimiento; es un evento cargado de simbolismo y con una estructu-
ra que refleja las tensiones y valores de la sociedad dolorena. Esta festividad es un
espacio ritualizado, ya que funciona como un ambito en el que se representan los
conflictos, ansiedades y roles sociales de manera controlada. En el contexto de la
comunidad de Dolores, como ampliaremos a lo largo de este informe, la carroza
se considera el elemento simbolico méas importante, que representa a la agrupa-
cién que estuvo detras de su elaboracion y expresa cierto estatus social.

Por otra parte, la FPD también se presenta como un momento festivo porque ge-
nera un espacio temporal en el que los miembros de la comunidad se congregan'y
participan en una actividad comun cargada de intensidad emocional y alegria. En
este sentido, los tres dias de celebracion en el mes de octubre nos permite reco-
nocer el éxtasis colectivo (Ehrenreich, 2007). Asi, las barreras habituales de la vida
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Estudiantes pertenecientes a una de las agrupaciones participantes del desfile del dia domingo, en
arenga previa al momento de desfilar. Dolores, 13 de octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova

social de la comunidad de Dolores se suspenden temporalmente, y esto permite
que los participantes interactien en un nivel de igualdad simbdlica; aunque estas
interacciones refuercen, paradojicamente, las estructuras sociales preexistentes.

Siguiendo a Turner (1969), podemos considerar que el ritual cuenta con ciertas
situaciones constitutivas y determinantes. Como veremos, la FPD tiene varias eta-
pas que la van conformando como ritual, siendo la celebracion en el mes de octu-
bre una de las més relevantes a nivel comunitario. En esta fase, ciertos patrones
socioculturales, considerados como tradicionales, son puestos a prueba. En los
dias de celebracion del mes octubre, el sentido comunitario se establece a través
de la apropiacion de distintos roles como la aceptacion de valores diferentes por
fuera de los cddigos de comportamiento establecidos.
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Geertz (1973) resalta que los rituales son una representacién simbélica del cosmos
cultural de la comunidad que los lleva adelante. Analizando la FPD, esta no solo
expresa las jerarquias y rivalidades sociales, sino que también proporciona un
medio para que los dolorenos reflexionen sobre su cultura, roles y relaciones de
poder. El acto de jugar y divertirse tiene un impacto social que va mas alla del mo-
mento festivo en los dias de octubre, ya que, al observar el desarrollo y el desen-
lace de la FPD, los distintos actores sociales obtienen una representacién conden-
sada de la vida misma. La fiesta ritualizada es, entonces, un teatro simbolico en el
que la sociedad de Dolores se presenta a si misma y examina su propia estructura.

Como se ha explicitado en parrafos anteriores, durante todo el proceso de tra-
bajo hemos considerado a la FPD como un acontecimiento social, comunitario y
también popular. Cuando hacemos referencia a este tltimo término con relacion
al concepto de fiesta, entendemos que la nocion de lo popular nos permite com-
prender los diferentes procesos de cambio relacionados con aspectos sociales,
culturales y politicos, como ser las distintas practicas de resistencia social, el au-
mento en la urbanizacién y la influencia de los medios masivos de comunicacion.
Las fiestas, asociadas al concepto de popular, pueden servir como mecanismos de
resignificacion y revitalizacion de la identidad, tanto local como nacional, legiti-
mando ciertas practicas culturales (Lara Largo, 2015).

Como veremos mas adelante en el informe, las manifestaciones de la cultura po-
pular estan intimamente vinculadas al concepto de patrimonio cultural inmate-
rial (en adelante pc1), siendo de gran importancia poner foco sobre ellas.

Gran parte de las dinamicas en torno a la FPD se desarrollan en diferentes esce-
narios del espacio publico. Para Delgado (1999), las fiestas en el &mbito urbano
representan momentos de apropiacion temporal del espacio publico por los ciu-
dadanos, en los que el entorno urbano se transforma en un lugar de encuentro,
interaccion y expresion cultural. Durante las festividades, las calles, plazas y par-
ques, normalmente utilizados para actividades cotidianas y reguladas, se convier-
ten en escenarios donde las normas ordinarias se suspenden y se abren espacios
de convivencia espontanea y libre. Este proceso es particularmente importante
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en las ciudades actuales, ya que el espacio publico suele estar controlado y deli-
mitado por normativas que restringen su uso.

Siguiendo con el autor, las celebraciones colectivas y el uso festivo del espacio
publico reflejan y moldean la vida social en contextos urbanos. De esta manera,
observamos cémo la Fiesta de la Primavera se sitia en el centro de la interacciéon
social de la ciudad de Dolores, enfatizando su papel como una forma de apropia-
cion colectiva de sus calles, plazas y parques, y como un fenémeno de construc-
cién de identidad.

Asimismo, las practicas culturales como la FPD son parte integrante de los pro-
cesos de identificaciéon comunitaria. Al respecto, Hall (2010) argumenta que la

i Mbw ; r

Intervencién en las calles de la ciudad durante los dias de celebracion en octubre.
Dolores, 12 de octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova
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identidad cultural no es un reflejo esencial de un grupo, sino que esta construida
a través de la historia, el lenguaje y la cultura en un proceso continuo y dinamico.
Las identidades no son inherentes ni inamovibles; en cambio, se constituyen en
el marco de representaciones y discursos. Asi, las identidades estan profunda-
mente influenciadas por las experiencias compartidas y los cédigos culturales,
que proporcionan un marco estable para la identidad colectiva.

La identidad se presenta «como una producciéon que nunca esta completa» (Hall,
2010, p. 350) Y que siempre se encuentra en proceso. En lugar de ser algo prede-
terminado y unico, la identidad se forma a través de la representacion, lo que
implica que se construye activamente en el contexto social y cultural.

En este sentido, la FPD emerge como una practica cultural viva y dinamica que
funciona como catalizadora de la identidad comunitaria. A través de sus mani-
festaciones simbdlicas, como las carrozas, los bailes y los disfraces, los doloretios
construyen y reconstruyen continuamente su sentido de pertenencia, integrando
elementos tradicionales con nuevas expresiones culturales que reflejan las trans-
formaciones de su entorno social.

Finalmente, como hemos explorado a lo largo de este capitulo, las fiestas y ritua-
les no solo son eventos celebrativos, sino procesos profundamente significativos
que sintetizan las tensiones, valores y creencias de una comunidad. En el caso
de la comunidad dolorena, la FPD se presenta como una manifestacion colectiva
que resignifica la vida cotidiana, reforzando los lazos sociales y creando espacios
de encuentro que quedan plasmados en la memoria colectiva de sus habitantes.

Elementos simbolicos de la Fiesta de la Primavera de Dolores
Las carrozas
Los carros alegéricos o carrozas, como se las denomina en Dolores, son manifes-

taciones visuales y simbdlicas que adquieren un rol central en todo el proceso
de la Fiesta de la Primavera. Desde la antropologia social, las carrozas pueden
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analizarse como dispositivos de comunicacion simbdlica, que expresan la identi-
dad cultural, las tensiones sociales y los valores de la comunidad a través de su
disefio, los simbolos que representan y los elementos que los conforman (Turner,
1969). De esta manera, estos artefactos se convierten en vehiculos de significado
y en una herramienta de cohesion social, asi como en un espacio de resisten-
cia o reinterpretacion de valores sociales. A través de nuestro trabajo de campo
se pudo observar como las carrozas toman un papel fundamental en todas las
etapas que componen a la FPD, siendo uno de los elementos que representa los
valores y significados de la comunidad dolorenia, a la vez que sirve como elemento
diferenciador entre los distintos grupos detras de su elaboracion. Al respecto, el
entrevistado 1 declara:

Lo que hay que decir, es que, desde el sesenta hasta ahora, el desfile de carro-
zas es la Fiesta. O sea, no existe la Fiesta de la Primavera sin el desfile de ca-
rrozas. Esta asociada una cosa a la otra. La Fiesta de la Primavera en Dolores
es un desfile de carrozas [..] y las carrozas siempre fueron la centralidad.

Se puede decir que la FPD da inicio en el mes de abril, al poco tiempo que los
estudiantes de nivel secundario regresan a clases luego de las denominadas va-
caciones de verano. Tanto los estudiantes de séptimo grado, los cuales dan inicio
a su etapa liceal, como los méas experimentados de noveno grado y bachillerato,
esperan el momento en que la Comisiéon Organizadora comienza a dialogar con
ellos sobre su decisién de participar con una carroza, cuya tematica se define por
votacion entre padres y estudiantes. Vale aclarar que las distintas agrupaciones se
conforman con relacién al nivel de grado en que se encuentren los estudiantes
en su centro educativo. Asi, los jévenes que integran las distintas clases de, por
ejemplo, séptimo grado, se agrupan para ser representados por una carroza y pro-
tagonizar una coreografia durante el desfile en la celebracién del mes de octubre.

Durante los anos en que se ha desarrollado la ¥PD, el nimero de carrozas elabo-
radas fue cambiando en funcion de la complejidad que estas fueron tomando,

16 Las referencias a entrevistado 1, entrevistado 2, entrevistada 7, asi como a estudiantes, correspon-
den a entrevistas personales realizadas entre junio y octubre de 2024.
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cuestion que plantearon nuestros interlocutores y que iremos desarrollando en
este trabajo. Con relacién a esto, y siguiendo con el testimonio del entrevistado 1,

en principio cada grupo hacia una carroza, jcada grupo! Entonces llegé a
haber unas 40 carrozas, 39, 40 carrozas en los anos 1979, 1980. Después, a
medida que va pasando el tiempo es mas costoso, se empiezan a agrupar los
grupos estudiantiles.

Como vemos en el testimonio anterior, y en varios de los recolectados durante el
trabajo de campo, el tema sobre los costos monetarios que implica la elaboracién
y puesta en marcha de la carroza surge como una preocupacién recurrente al mo-
mento de evaluar las dificultades y riesgos que enfrenta la FPD segtin los propios
portadores de la practica cultural. Antes de analizar este tema en profundidad,
nos remontamos a la década de los ochenta, cuando las carrozas viven una de las
etapas de cambios mas relevantes, la inclusion de movimiento por parte de las
figuras que componen el carro alegérico. Siguiendo con el testimonio del entre-
vistado 1:

Suponete que hubo un pato gigante en el 84. «Con este violin y este pato
tenemos primavera para rato». Era el pato Donald, justo cuando cumplia los
50 arnos. Afo 1984, es un pato Donald que va tocando un violin y se mueve,
mueve el brazo tocando el violin y mueve la patita.

Ya hacia finales de la década de los ochenta, principios de los noventa, las carrozas
atraviesan otra etapa de cambios importantes.

Y ya sobre fines del 8o, hacia el 88, 89, empieza a expandirse el tamano y a
tomar monumentalidad las carrozas. Es decir que hay una chata. Eso empe-
z6 hacia el 90, después adoptan todas ese molde y la coreografia es [de los
chiquilines], digamos, porque hasta la gente bailaba un poco, los chiquilines
bailaban horas. (Entrevistado 1)

Antes de esto, las distintas figuras y esculturas que hacian a la carroza se cons-
truian para ser colocadas sobre determinado automoévil o camioneta, propiedad
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de alguno de los adultos del grupo. Como se puede apreciar en el testimonio an-
terior, la introduccién de la chata es parte de este proceso de cambio, ya que el
aumento en el tamano y complejidad de las carrozas hizo que estas necesitaran
una estructura mayor para su traslado por el desfile. En nuestro pais, cuando
nos referimos al término chata, hablamos de un vehiculo de plataforma baja, sin
motor y paredes laterales, que sirve para transportar material pesado. Al no tener
motor, esta debe ser remolcada por otro vehiculo. En el caso de la FpD, las chatas
transformadas en carrozas son remolcadas por automévil, camioneta o maqui-
naria agricola, como ser un tractor, dependiendo del peso que tenga la carroza.

A partir de estos cambios, las carrozas fueron aumentando su tamano y comple-
jidad fiesta tras fiesta, trayendo cambios importantes en las distintas etapas que
la conforman. Con relacién al desfile, el cambio en las carrozas trajo aparejado el
aumento en la amplificacién de la musica que cada una trae. Al respecto,

lo que empieza a pasar hacia los anos 1994 y 1995, que comienza a tomar
volumen la amplificacién, el sonido [...]. Y vi ese proceso, el cambio, cuando
empezaron algunos a incorporar las primeras discotecas, que empezaron
a bailar con la gente. Entonces ese sonido también, que también tiene un
costo enorme y todo eso. A cuadra y pico, escuchas el sonido. Entonces ese
aumento de tamafo también va cambiando un poco la percepcion, entonces
los carros empiezan incluso a distanciarse unos de otros. (Entrevistado 1)

Estos cambios trajeron aparejadas variantes en la dinamica y estructura del des-
file,aumentando la distancia entre las diferentes carrozas, haciendo que el desfile
aumentara en tamano y tiempo de realizacién. Por esos afios, los miembros de
cada carroza interactuaban con las personas presentes en los desfiles mediante
el baile. Las agrupaciones que desfilan junto con las carrozas, acompanadas de
musica, sacan a bailar a los espectadores, lo que las hace parte activa del desfile.
Como ampliaremos en el apartado sobre coreografia, en la actualidad esta dina-
mica ha cambiado: el acto coreografico de los miembros de la carroza es el eje
central de la danza, y esto disminuye la interaccién entre los protagonistas del
desfile y el publico presente.
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Carroza Hansely Gretel son nuestra primera ilusion, elaborada por la agrupacion
de los primeros del Liceo n.° 1 durante la Fiesta de la Primavera del afio 1997

Carroza Pirateando, elaborada por la agrupacion de los cuartos del Liceo n.° 1
durante la Fiesta de la Primavera, afio 2000
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En los tltimos anos, los carros alegéricos han ido aumentando su capacidad de
sonido en funcién del poder adquisitivo del grupo y las mejoras del equipamiento
que los proveedores ofrecen. Por otra parte, las carrozas toman el protagonismo
en las calles en los momentos en que se desarrollan los desfiles oficiales. Estos
acontecen el dia domingo, uno de ellos por la manana y el otro por la noche. Es
para este ultimo desfile que se suma otro elemento visual a la carroza: las luces.
Durante el proceso de consulta a la comunidad, concurrimos a varios de los gal-
pones que alojan a las carrozas durante su proceso de construccién. El padre de
un estudiante, participante del equipo de armado de la carroza denominada Locos
por un suerio, nos comento que una de las complicaciones que han tenido durante
el proceso de trabajo es la luminaria de la estructura principal conformada por
una hamburguesa contenida en pan de gran tamano. El objetivo del grupo era
convertir lo que serian las semillas de sésamo que recubren el pan en varias luces,
para dar un efecto visual para la noche. Esta anécdota no solo detalla la importan-
cia de la luminaria en la presentacion de la carroza para el desfile nocturno, sino
que también muestra el nivel de detalles que conllevan estos carros alegéricos,
que desafia las capacidades técnicas de los miembros participantes en la cons-
truccion de la carroza.

Otro elemento que se ha sumado en los ultimos anos a la puesta en escena de las
carrozas son las pantallas led.” Estas son dispositivos de visualizacion electréonica
que emiten luz para proyectar imagenes y textos con alta luminosidad y contraste
(Prat et al., 2020). Este elemento, al igual que el resto de la luminaria, genera un
impacto visual en los espectadores que, como pudimos presenciar en la obser-
vacion de la fiesta, lo viven como una novedad que genera algarabia, impacto y
asombro.

Através del didlogo con diferentes portadores de esta practica cultural, surge otro
cambio importante en la configuracion de la agrupacion al momento de presen-
tarse a los desfiles: el denominado estandarte.

17 Light Emitting Diode.
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Y ahora, digamos, en el ano 2015 o0 2016 [surge el], ;cémo se llama?, estandar-
te. Es como una especie de carroza, pero diferente. Es como otra carroza mas.
[..] Una carroza mas.Y empiezan a aparecer unidades méviles independien-
tes. Ademas de la carroza principal que lleva al tema. (Entrevistado 1)

Podriamos decir que este dispositivo se comporta como una extension de la ca-
rroza, teniendo varios elementos de similitud. Este elemento nace como parte de
un cambio en la estructura de las agrupaciones, el cual se fue dando en funcién
de la evolucion de las carrozas que se fueron complejizando y, en consecuencia,
requieren de mayor inversion de dinero y tiempo de trabajo. La tematica elegida
para la elaboracién de la carroza paso a ser el eje central de la agrupacion, trans-
firiendo esto a todas las esferas del grupo y, por ende, del desfile. Con relacion a
esto, el entrevistado 1 senala:

Antes, como que los primeros temas estaban mas definidos. Yo qué sé, el
pato Donald era un pato tocando el violin. El pato Donald tocando el violin.
O era, este... jyo qué sé! Un circo. Pero ahora la carroza ya tiene una historia
contada, la estructura y toda la historia contada.

De esta manera, la elecciéon de la tematica del carro alegérico no solo demar-
ca la futura elaboracion de la carroza y el estandarte, sino que representa cierta
«historia» que va a ser confeccionada y narrada durante el desarrollo del desfile
por todos los miembros del grupo. Asi, las carrozas funcionan como elementos
centrales en el teatro cultural de la FPD. Este concepto, utilizado por el antropo-
logo Geertz (1973), sirve para describir como las representaciones culturales en
eventos publicos funcionan como textos que comunican significados profundos
a los espectadores. Este teatro cultural permite a los observadores y participantes
reflexionar sobre temas culturales, asi como reafirmar los valores y normas de la
comunidad.

En el contexto del desfile, los carros alegéricos no solo reflejan la identidad de
la comunidad, sino que también permiten la transmisiéon de mensajes que re-
fuerzan o cuestionan aspectos de la sociedad en un marco aceptado y festivo.
Las tematicas elegidas por las agrupaciones para la puesta en escena del desfile,
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Carroza El mundo del mariana, elaborada por la agrupacion de los sextos unidos del Liceo n.° 1, 1a cual
obtuvo el dltimo lugar en el desfile. Dolores, 13 de octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova

incluida la carroza, en su mayoria suelen ser personajes, conceptos o ideas por
fuera de la comunidad dolorefia, como animaciones de Disney o peliculas de
Hollywood. Esta cuestion sera desarrollada al final de este apartado.

Durante el proceso de consulta con los portadores de la practica, la cuestion so-
bre el presupuesto necesario para la construccion de la carroza es un tema recu-
rrente que genera preocupaciones y tensiones entre los distintos actores sociales.
Tanto las agrupaciones como diferentes miembros de la comunidad de Dolores
manejan el «valor de la carroza» en un milléon de pesos uruguayos. Este valor no
solo tiene significancias econémicas, sino también simbdlicas. Segin Bourdieu
(1984), el capital simbélico es un tipo de valor que convierte el prestigio o reco-
nocimiento social en un recurso, pudiendo el valor simbélico transformarse en
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ventaja econémica. Desde este enfoque, el valor no es un atributo inherente a los
objetos, sino un constructo social que depende de su significado en un contexto
cultural especifico. En este sentido, en entrevista con Verdnica Bianchi, directora
de la Escuela Técnica, hablando sobre las complejidades que implica recaudar el
dinero para la construccion de la carroza, comenta:

¢Vos sabés lo que es juntar un millén de pesos vendiendo tortas fritas y
ravioles?, es muy dificil. Aparte, esos chiquilines no tienen... Capaz que
en otro contexto sociocultural la familia los ayuda, pero aca no tienen. Es
mucha plata, no tienen manera de venderles esa rifa [...]. Y les digo mas,
esta muy comprometida la participacion de nosotros este afio en la Fiesta.
Porque nosotros no tenemos manera de sacar un millén de pesos adelante.
(entrevistada 7)

Gran parte del dinero recaudado para la elaboracion de las carrozas y la puesta en
escena de la agrupacién se obtiene de los llamados beneficios. Estos consisten en
distintas estrategias (en su mayoria productos gastronémicos) para conseguir di-
nero de los propios miembros de la comunidad, que sera el medio principal para
llevar adelante todo el proceso de trabajo. Los encargados de la comercializacion
de estos productos son los estudiantes, siendo uno de los roles principales que
ejercen durante todo el proceso de construccion de las carrozas. Por otra parte,
en general, la realidad econémica de cada uno de los estudiantes varia segin el
centro educativo al que concurre. Como quedo claro en conversaciones con la en-
trevistada 7, muchas de las estrategias que se ensenan desde el centro educativo
y se aplican por los estudiantes para recaudar los beneficios son las mismas que
utilizan para subsistir en la vida cotidiana a nivel familiar, complejizando atin
mas la cuestion.

Los estudiantes tienen la mayor responsabilidad frente a la ardua tarea de conse-
guir los fondos necesarios para la construccion de los carros alegoéricos y ademas
el aumento en la complejidad de las carrozas lleva cada vez mas a la profesiona-
lizacion de las tareas en torno a estas. Esto hace que cada vez mas los estudian-
tes se alejen de las labores manuales inherentes a la construccién de la carroza,
y que tengan como principal responsabilidad la de conseguir el dinero para su
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confeccion. Al respecto, en el marco de los talleres sobre PCI y la FPD, realizados
por este equipo técnico en el Liceo n.° 1 de Dolores Dr. Roberto Taruselli, los es-
tudiantes dejaron en claro su postura frente a los costos de las carrozas y las res-
ponsabilidades que tienen frente a su elaboracién. Ante la pregunta sobre si par-
ticipan activamente en el armado de la carroza, una de las estudiantes respondio:

No, en realidad, no. Cada vez somos menos protagonistas en el lado de la
elaboracién, nosotros en nuestro caso como que hacés las cosas mas chicas,
ponele. Pero en nuestro caso el carro lleva un astronauta enorme y el astro-
nauta nosotros lo tnico que hacemos es empapelarlo y ya esta. Después el
resto lo hace la persona que esta contratada. Hacemos como lo mas chico,
los detalles, pero después, ponele, nada.

Siguiendo con el tema de los beneficios, los tres centros educativos implicados
en la FPD son, como se dijo anteriormente, el Liceo n.° 1 Dr. Roberto Taruselli, la
Escuela Técnica de Dolores y el Liceo n.° 2 Prof. Juan Bautista Herrero. Esto hace
que ano tras ano, en diferentes grupos, la gran mayoria de los estudiantes estén
implicados en la responsabilidad de comercializar productos gastronémicos (ra-
violes, tallarines, alfajores, tortas fritas, etcétera) para sustentar la construccién
de la carroza y la puesta en escena de la agrupacion en el desfile. Segun los tes-
timonios, esto hace que la comunidad de Dolores se sature, en términos de mer-
cado de intercambios, y la venta de los productos quede casi exclusivamente al
ambito familiar de cada estudiante.

Por ende, de forma directa e indirecta, el estudiante, junto con su familia, son
quienes se hacen cargo de la inmensa mayoria de los beneficios, generando cier-
tas tensiones en las familias que no pueden enfrentar estos costos porque parten
de estratos socioecondmicos dispares. Al respecto, la entrevistada 7 comenta:

¢Cémo he visto los ultimos anos a la Fiesta? La he visto muy complicada,
porque cuesta mucho dinero que sale de los beneficios que hacen. Nosotros
tenemos chiquilines de quintiles 1y 2, que son muy necesitados, muy vul-
nerables, y se nos esta complicando muchisimo para juntar la plata que se
necesita para el carro.

115



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

Cuando la entrevistada 7 hace referencia a quintiles, se refiere a una herramienta
importante que utiliza el Estado uruguayo para analizar la distribucion del ingre-
so y las condiciones de vida de la poblacion. Los quintiles dividen a la poblacion
en cinco grupos iguales (del quintil 1 al quintil 5) de acuerdo con el nivel de ingre-
so. En este sistema, el quintil 1 representa al 20 % de la poblaciéon con menores in-
gresos, mientras que el quintil 2 incluye al siguiente 20 % en la escala de ingresos.
Estar en los quintiles 1y 2 implica generalmente una situaciéon de vulnerabilidad
econdmica y acceso limitado a recursos basicos (Banco Mundial, 2020).

De esta manera, la entrevistada 7 expresa: «Entonces, digo, esas mismas cosas
son los beneficios que hacen para las carrozas. Entonces, capaz que ellos estan
vendiendo para su consumo, para su propia subsistencia. Y este afio esta compli-
cadisimo, chiquilines» (comunicaciéon personal).

Por otra parte, una estudiante con la que dialogamos describe:

Yo iba a decir que eso de recaudar la plata va muy de la mano con que hay
mucha competitividad en las carrozas y eso. Y que... los padres siempre bus-
can mas y mas y mas, te terminan agobiando con un montoén de beneficios
que capaz que a veces es imposible venderlos porque mismo, o sea, la gente
se cansa también, que viene de una clase, de otra, de alla, de todos lados, o
sea, no es solamente una clase haciendo el carro, y eso evidentemente cansa.

Del testimonio surge un actor social importante en la elaboraciéon de la carro-
za y el desarrollo de la Fiesta que son los padres y las madres. Estos participan
activamente en la construccion del carro alegérico tomando muchas de las res-
ponsabilidades determinantes en la definicién de cémo y de qué forma se llevara
adelante el proyecto de la carroza, muchas de estas decisiones supeditadas a la
disponibilidad econémica con la que cuenta la agrupacion en las distintas etapas
de confeccion del carro. Al ser, como se dijo anteriormente, responsabilidad ente-
ramente de los jovenes la recaudacion del mayor porcentaje del dinero disponible
para la construccién de los carros alegoricos, se generan algunas tensiones entre
el grupo de padres y madres y el grupo de estudiantes. A continuacion, uno de los
estudiantes da su opinion sobre este tema y el rol del grupo de padres en la Fiesta:
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Y nada, hablando un poco del tema de la competencia a todos nos toca, pero
no sé si nosotros como estudiantes hacemos carros para ganar, los hacemos
para salir, bailar el domingo, divertirnos, ir y hacer todo lo que conlleva, no
sé si vamos a ganar. Yo creo que estd un poco esa influencia mucho de los
padres de que quieren ganar y si no ganan esto y no sé qué, entonces eso
llega también a subir mucho el nivel. Es como les digo, a todos nos gusta
ganar, pero no sé si nosotros salimos si o si a ganar, si salimos a pasarla bien.

La Comision Organizadora es consciente de que se han disparado los costos de
construccion de las carrozas y que esto resulta en una carga econémica para los
jovenes y sus familias. Considera que seria importante volver a promover la par-
ticipacion juvenil en el armado de las carrozas y desalentar la exacerbacién de los
padres que intervienen en la competencia.

Relacionado con esto, traemos el testimonio de una de las estudiantes partici-
pantes del taller realizado en el Liceo n.° 1 de Dolores.

También, igual, ponele, en nuestro carro pasé de que un guri salié del carro
porque entr6é como un mes después, y tenia que pagar la ganancia de todos
los beneficios que se habian hecho antes, que eran como $ 5000 y si no, no
te dejaban entrar. Y eso es légico porque, o sea, si es una Fiesta estudiantil,
se supone que cualquiera puede entrar. Obviamente yo no te digo que vas a
entrar dos semanas antes y ya esta todo hecho, pero, ponele, un mes después
capaz que a uno se le prende la lampara y dice bueno, si, voy a entrar, y es
ilégico tener que pagar $ 5000, porque no son $ 2.

Parte de los costos vinculados con la elaboracion de la carroza terminan repercu-
tiendo en los estudiantes de manera individual, y por ende en su familia. A su vez,
también otro tipo de costos, por ejemplo, el del pago de una coredgrafa, quedan
a cargo de cada una de las familias de los estudiantes, lo que genera tensiones,
como se puede apreciar en el préximo testimonio.

Me pasa en el grupo mio, que fue el primero que ustedes vieron, el de la
coreo; mi hija esta en ese grupo. Entonces se dijo en un primer momento y
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bueno se presupuesto, scuanto?, $ 1000 000 para incluir la coreografia, la par-
te de la vestimenta, coreografia es todo un negocio, sno? O sea, la coredgrafa
te cobra alrededor de $ 1000 por cada chiquilin, por cabeza. Vos lo multiplicas
por 100 chiquilines, son 100 palos que se levanta por cada una de las coreo-
grafias, por cada grupo. (Entrevistado 2)

Los vestuarios también se asumen como un gasto por parte de cada estudiante
participante, lo que requiere otro costo por parte de las familias. Una de las estu-
diantes reflexiona:

Aveces hay muchos gastos, por ejemplo, menciondbamos mucho champio-
nes y esas cosas que hasta capaz alguno puede tener un champién viejo en
la casa, pero no, a veces en el grupo del carro prefieren tirar tres pesos mas
y comprar un par de championes y eso parece un gasto medio innecesario.

Segin Bourdieu (1984), con el valorar de un bien o practica, las sociedades no solo
establecen una medida de intercambio, sino que también refuerzan o cuestionan
sus sistemas de significado y pertenencia. En este sentido, analizar cémo se confi-
gura el valor de las carrozas nos revela las competencias y tensiones existentes en
la sociedad dolorena, lo que no escapa a las dinamicas propias del sistema capita-
lista, en el que muchas veces se confunde mayor valor econémico con mayor valor
simboélico, en este caso asociado a conceptos como belleza y espectacularizacion.

En las sociedades modernas occidentales, la construccion del concepto de belleza
y espectacularizacion de los objetos se encuentra profundamente entrelazada con
el consumo y el valor econémico. Desde la disciplina antropolégica, la belleza,
ya sea en personas o en objetos, es una construcciéon cultural y un simbolo que
expresa poder, estatus y pertenencia social. Asi, el concepto de belleza refleja los
valores, deseos y normas de cada cultura. El valor estético de los objetos y su di-
sefno representan un medio de comunicacion y una forma de proyectar identidad
(Bourdieu, 1984). La belleza es una construccién social que depende de los contex-
tos historicos y culturales (Mead, 1959).
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Los objetos, al ser espectacularizados, adquieren un valor que se basa en su vi-
sibilidad y en su capacidad para representar estatus y poder. La belleza, en este
contexto, es una forma de capital simbélico que da sentido y valor a los objetos en
la sociedad del consumo (Bourdieu, 1984). De este modo, el mercado crea un de-
seo estético que es reforzado por la cultura visual contemporanea, llevando a los
consumidores a buscar aquellos bienes que no solo son funcionales, sino también
«bellos» y, por lo tanto, costosos (Baudrillard, 1998).

Asi, el valor econémico de un objeto (en este caso la carroza) se percibe como una
medida directa de su calidad y atractivo. Esta percepcion de valor es una manifes-
tacion de como el capitalismo mercantiliza no solo bienes materiales, sino tam-
bién ideas, emociones y estatus (Appadurai, 1986). La logica subyacente es que un
objeto costoso es de mejor calidad, mas duradero y mas deseable, lo que refuerza
una relacién entre precio y prestigio. Segun Baudrillard (1998), esta es una forma
de fetichismo de la mercancia, en la que los objetos son valorados mas por su ca-
pacidad de simbolizar riqueza y poder que por su funcionalidad real.

Uno de los aspectos que refleja estas cuestiones es la competencia formal en-
tre agrupaciones. Luego de realizado el ultimo desfile, un jurado, previamente
establecido por la Comisién Organizadora de la Fiesta, decide quién serd el gru-
po ganador de la Fiesta, las premiaciones y las respectivas menciones, lo cual
serd posteriormente anunciado a las agrupaciones y al publico en general por
la Comisién Organizadora. Es sobre el aspecto de la competencia donde recaen
muchas de las exigencias del grupo de padres hacia los jovenes, materializan-
dose en la carroza. Al respecto, traemos la reflexién de una joven estudiante del
Liceo n.° 1 Dr. Roberto Taruselli:

Y también de que esa competencia surge mas que nada en los padres y des-
de que son chicos como que ya te lo inculcan como de que, bueno, tipo,
esfuércense asi sacamos un buen puesto. Y capaz que vos cuando sos chico
tenés, tipo, el entusiasmo de hacer el carro y ya esta, tipo no, no de ganar,
o sea obviamente que siempre es lindo ganar porque lleva pila de trabajo y
son muchos meses de elaboracion, pero como que vos primero lo inico que
te importa es como, yo qué sé, ir al galpdn, hacer flores y esas cosas tipo lo
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Artesano trabajando en el disefio de la carroza de la agrupacion de los séptimos unidos
del Liceo n.° 2, Dolores. Fotografia extraida de Sosa (2024)
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normal, pero no pensas tanto en el premio. Y es como que cada afio te lo van
inculcando, te lo van inculcando y ya como que llegas a quinto o sexto con
la cabeza relavada de que, tipo, tenés que esforzarte para sacarte un buen
puesto.

De esta manera, la participacion de los padres en la construccion de las carrozas
muestra como el valor de estas no solo esta dado por los materiales utilizados o
por el esfuerzo de los estudiantes en realizar los beneficios, sino también por el
deseo de los padres de destacar en un sistema de valores sociales que asocia éxi-
to con belleza, y belleza con inversién econdémica. Este fenémeno resalta cémo
la comunidad de Dolores, y por ende la FpD, refleja los paradigmas econdmicos
dominantes. A su vez, la busqueda de la espectacularizacion y el capital simboli-
co pueden generar conflictos y sobrecargar a los jévenes encargados de recaudar
fondos, revelando un proceso de produccion de valor que implica tanto tensiones
sociales como aspiraciones estéticas y econémicas.

Las tematicas de las carrozas rara vez reflejan elementos histdricos, sociales o
simbolicos propios de la comunidad de Dolores. En su lugar, predominan na-
rrativas globales, como ser peliculas de Hollywood, personajes animados, entre
otros, desvinculadas del contexto local. Esto podria interpretarse como una con-
secuencia de la globalizacion cultural transmitida por los medios de comunica-
ciéon masivos y el cine, en una comunidad y en un pais hiperconectado, donde las
practicas locales se ven influenciadas por narrativas externas que son apropiadas
y resignificadas en el propio territorio.

Para culminar, y trayendo nuevamente a Hall (2010), la identidad cultural se cons-
truye dinamicamente con base en representaciones compartidas. En este sentido,
las representaciones identitarias reflejan la tension entre lo local y lo global en la
comunidad dolorena que, aunque no explora temas propios para sus representa-
ciones, se ve motivada para el trabajo en comunidad y habilita nuevos significa-
dos a elementos de la cultura globalizada en el contexto festivo.

121



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

Coreografia

Desde el punto de vista de la antropologia social, las danzas coreograficas son
mucho mas que expresiones artisticas; representan un medio fundamental para
entender las estructuras sociales, los valores culturales, y la identidad colectiva
de una sociedad. Las danzas coreograficas, especialmente en contextos rituales y
festivos, son vehiculos de comunicaciéon simbolica y de transmision de significa-
dos compartidos que permiten la cohesion social y la continuidad de tradiciones
(Kaeppler, 1978).

Por su parte, Mauss (1935) introdujo el concepto de técnicas del cuerpo para des-
cribir como el movimiento esta codificado culturalmente, y esta idea ha sido fun-
damental para entender la danza. A través de las coreografias, los bailarines no
solo reproducen pasos, sino que también comunican valores, roles y emociones
compartidas que refuerzan la cohesion de la comunidad.

Los procesos de globalizacion han traido consigo una transformacion en el sig-
nificado de las danzas coreogréficas, ya que estas se han vuelto bienes culturales
que pueden ser consumidos y reproducidos en contextos lejanos a su origen. Las
coreografias construidas por las agrupaciones que componen el desfile de la FPD
estan relacionadas a la historia que se quiere contar, teniendo como protagonista
a la carroza. Los movimientos coreograficos de los estudiantes suelen ser simila-
res entre las agrupaciones, influenciados por las denominadas danzas urbanas,®
y reflejan, al igual que en la tematica de la carroza, tendencias globales que repro-
ducen normas, valores y dindmicas de consumo contemporaneas.

Este proceso ha generado una hibridacion cultural,” en la que elementos de di-
ferentes tradiciones de danza se mezclan, creando nuevos estilos y formas de
expresion que, aunque innovadoras, pueden diluir o descontextualizar los signi-
ficados originales de las danzas tradicionales (Appadurai, 1996). Esta hibridacion

18 Estas incluyen hiphop, pop y reguetén.
19 Concepto introducido por Néstor Garcia Canclini en su obra Culturas hibridas: Estrategias para
entrary salir de la modernidad (1990).
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puede tanto enriquecer como trivializar la autenticidad cultural de las danzas y
las expresiones culturales.

La popularizacion de ciertos estilos de danza, como el hiphop o el ballet con-
temporaneo, ha promovido una espectacularizacion de las danzas coreograficas,
donde el valor estético y comercial de la danza se vuelve mas importante que
su funcion ritual o social. Este fenémeno ha hecho que algunas danzas pierdan
conexién con sus contextos culturales originales y se conviertan en productos
de consumo global, reflejando las tensiones entre la autenticidad cultural y la
comercializacién (Taylor, 2007).

Como nos relatan algunos de los entrevistados, la puesta en escena de la coreo-
grafia es un elemento relativamente nuevo en la FPD, y se ido consolidando en
las agrupaciones en los ultimos anos. «La coreografia se afianza en la segunda
década de este siglo y nace en primera instancia por los propios estudiantes» (en-
trevistado 1). Por su parte, en didlogo con los estudiantes en los talleres sobre pcI y
la FPD, vemos la apropiacion de los jovenes de la coreografia de la cual se sienten
protagonistas, a pesar de que la mayoria de los grupos contratan una coreogra-
fa que es quien la elabora y dirige. Al respecto, ante la pregunta ;qué es lo que
mas disfrutan los jovenes de todo el proceso de la Fiesta?, una de las estudiantes
respondio:

iDe la coreografia! Creo que nosotros tenemos un poco de responsabilidad
de la coreografia ahora, porque estamos haciendo mucho. O sea, estamos
relacionandonos mucho y dedicandonos mucho en eso y nos divertimos
de cierta manera. Entonces nada, yo creo que nosotros en este momento
esperamos terminar los ensayos en bloques porque después nos unimos y
hacemos los ensayos juntos.

Como cada agrupacion es la unién de todas las clases existentes de determinado
nivel de cada uno de los tres centros educativos (a excepcién de la Escuela Técnica
de Dolores que elabora un solo carro en representacion de todo el centro), se lle-
ga a cincuenta jovenes minimamente por agrupacion. Esto hace que los ensayos
con todo el grupo junto en la calle se dificulten durante gran parte del tiempo de
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preparacién, por lo que ensayan en subgrupos. La entrevistada 3, cercana a los
procesos coreograficos de varias agrupaciones nos comenta:

Ensayamos en bloques en un gimnasio, y cuando ya esta todo encaminado,
ahi los saco a la calle, que es un empezar de cero por las formaciones y todo,
pero ellos ya entienden un poco mas que seria imposible salir del dia uno
a la calle. Por ejemplo, acé en el grupo anterior habia un montoén de papas
que estan apoyando porque se genera como todo este montoén de gente que
a veces es mucho mas. Entonces la idea es que vengan, y poder trabajar un
poco mas.

Siguiendo la conversacion con la entrevistada 3, con respecto a cémo se desarrolla
el proceso de trabajo coreografico con los estudiantes, relata:

Entonces, lo primero que hacemos cuando me llaman es empezar a cono-
cer la tematica, la idea que ellos tienen, y de ahi empezamos a crear mu-
sica, la parte animada. En algunos grupos también estoy con la historia. Y
de ahi empezamos a trabajar, que eso es lo que nadie ve, el trabajo previo.
Mucho trabajo se comienza desde mi casa y con, por ejemplo, el técnico de
la musica, el que dirige el carro, todo eso es previo a estar con los chiquilines.
Después que podemos ensamblar un poco la idea, ya empezamos a armar
musica y empezamos a citarlos para hacer la céreo.

Es interesante observar a todos los jovenes, colocados en las posiciones que van a
darla formacion el dia del desfile. Mientras tanto, la coredgrafa se mueve por entre
la formacion arengando e indicando los pasos a dar por los estudiantes a través
de un megafono que sostiene con una de sus manos. Alrededor de esta escena, se
encuentran madres y padres junto con otros familiares y curiosos que observan.

A partir de las observaciones de campo comentadas anteriormente, y trayendo
al antrop6logo Manuel Delgado (1999), vemos cémo las expresiones culturales en
el espacio publico, asi como los ensayos coreograficos, actian como formas de
apropiacion simbolica y fisica de la ciudad. Los ensayos en las calles de Dolores
son actividades colectivas y rituales que reconfiguran temporalmente el espacio
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publico, transformandolo en un escenario de participacion ciudadana. Los ensa-
yos coreograficos permiten a los ciudadanos crear una sociabilidad callejera, en
la cual el espacio publico se convierte en un lugar de encuentro y de interaccién
donde se rompen las rutinas cotidianas y se genera una experiencia colectiva que
fortalece cierta identidad dolorena.

A través de los testimonios, verificamos como estos ensayos son un lugar privi-
legiado para la transmision de ciertos valores que hacen a la FPD. Como describe
una estudiante: «Para nosotros, las cosas importantes de la Fiesta son la creativi-
dad, la energia, el entretenimiento, la organizacién, la voluntad». En la actividad
coreografica, los estudiantes trabajan de manera colectiva para cumplir un obje-
tivo, fortaleciendo los vinculos comunitarios. Otra estudiante nos cuenta:

Claro, es lo que nos une, porque después, el dia del desfile, vamos a estar
todos separados por bloques, pero todo el proceso anterior es como lo mas
divertido. Yo creo que antes de las coreografias los jovenes canalizaban en
el carro, como hacer las manualidades y todo eso. Pero nosotros ahora nos
focalizamos en la coreografia.

En el testimonio anterior, la coreografia también se presenta como un marcador
diferencial entre las generaciones jovenes y adultas ya que se genera un espacio
donde los grupos de padres y madres no tienen mayor incidencia. Esto la convier-
te en la tarea mas valorada por los jovenes, sintiéndose responsables y protago-
nistas de lo que seran posteriormente los desfiles. Una estudiante agrega:

En los ensayos es donde mas nos relacionamos. Porque por ahi en el galpén
no entramos todos y nadie tiene tiempo. Entonces vamos por separado y,
bueno, los que nos encontramos ahi hacemos lo que tenemos alli.

Como se puede apreciar en los distintos testimonios, a través de la coreografia los
estudiantes no solo se comprometen con la representacion estética del desfile,
sino que participan activamente en un proceso de socializacién y construccion
de valores colectivos tales como la organizacion, la creatividad y la cooperacion,
elementos que consideran fundamentales para el éxito de la FpD.
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Estudiantes realizando movimientos coreograficos ante las instrucciones de
la coredgrafa. Dolores, 16 de setiembre de 2024. Fotografia de Emiliano Rossi

Estudiantes en arenga previa a tomar los diferentes roles durante la coreografia realizada en el
desfile del dia domingo. Dolores, 13 de octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova
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Adornos callejeros

En los adornos callejeros se observa una mayor presencia de la tematica de la pri-
mavera. Constituyen, junto con el desfile, otra forma de apropiacién del espacio
publico y marcan la excepcionalidad del tiempo festivo al visitante. Semanas pre-
vias a la celebracion, se comienza a preparar los banderines triangulares de varios
colores, los cuales transformaran el espacio publico. Al respecto, la entrevistada 4
nos comenta:

Y los colgamos por lo general dentro de una semana o dos. Los recauchu-
tamos. Ponemos a todos los auxiliares, a quien nos pueda dar una mano.
Porque cada hilera lleva 27 banderines con flecos y eso. Entonces, ellos [con
referencia a los estudiantes] vieron los banderines colgados jy ya ahi! [ges-
ticula con su rostro sorpresa y alegria]. Aunque hoy en dia se ha vuelto un
poco una competencia entre pares.

Los adornos callejeros en fiestas populares como la FPD representan un aspecto
importante, ya que actian como expresiones materiales de identidad y cohesion
comunitaria. Estos ornamentos, colocados en espacios publicos y privados du-
rante varios dias en la ciudad de Dolores, crean un entorno temporal que recon-
figura las calles en lugares de encuentro y celebracion, reforzando la identidad
colectiva. Segin Durkheim (1912), las practicas y simbolos colectivos, como los
adornos callejeros, permiten a las comunidades fortalecer su cohesion al reafir-
mar valores y tradiciones compartidas.

Estos adornos no solo decoran el espacio publico, sino que también expresan el
imaginario colectivo, incorporando en varias oportunidades elementos locales
que reflejan la historia y cultura de la comunidad (Cohen, 1985). En este sentido,
tanto los banderines colgados por las calles como los adornos colocados por los
habitantes de la ciudad de Dolores en las propias fachadas de sus hogares fun-
cionan como marcadores culturales que otorgan sentido a los espacios cotidianos,
transformandolos en sitios de significacién cultural y emocional.
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Adornos con el paraguas como figura principal durante las celebraciones del mes de octubre.
Dolores, 12 de octubre de 2024. Fotografia de Emiliano Rossi

Desde la Comision Organizadora y los centros educativos, se promociona la de-
coracion de las fachadas, tanto de casas particulares como de edificios ptblicos
y empresariales, con un motivo especifico. A su vez, se organiza un concurso que
otorga premios monetarios. Con relacion a este tema, el entrevistado 1 relata una
historia interesante de como surge el tema de adornar las calles.

Cuando se cumplen 100 anos del Molino San Salvador, se inaugura un mu-
seo. El duefio promueve la intervencién de maceteros por las calles, todo
para que haya esencia. Todos maceteros, maceteros por la celebracion del
molino. El tema es que las macetas se quedan por anos. Después, a los afios,
los sacaron y entonces la gente empez6 a adornar todas las calles. Recuerdo
que en el afio 1992 eran unas alucinantes sombrillas, otra gente habia puesto
[fabricado] abejas.
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Adornos en la fachada de la Escuela n.° 15 Maestro Agustin Ferrero, en homenaje a la madrina
de la Fiesta, recientemente extinta. 11 de octubre de 2024. Fotografia de Emiliano Rossi

Como se puede apreciar en el testimonio anterior, los miembros de la comunidad
de Dolores comenzaron a adornar las calles de manera espontanea, ante la ausen-
cia de los maceteros que ocupaban parte del espacio publico. En los comienzos,
no habia motivo tnico para adornar las casas, esto se dio con el paso del tiempo
y como nos sigue relatando el entrevistado 1.

El motivo nico surge no hace mucho, a través del sistema de INAU. El con-
curso de balcones adornados, el concurso de calles adornadas, el concurso
de las escuelas adornadas, también hay otro tipo, en la primera época, hasta
los anos noventa y pico, te digo, fue también muy importante incluso como
lugar de recaudacion.
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De esta manera, los adornos callejeros utilizados por la comunidad de Dolores
con motivo de la Fiesta pueden interpretarse como formas de apropiaciéon sim-
bélica del espacio publico. Como sefiala Delgado (1999), las practicas festivas en la
calle actiian como momentos de resistencia simbdlica, en los cuales la comuni-
dad temporalmente interrumpe las rutinas urbanas y recupera el espacio publico
como lugar de encuentro y expresion colectiva. Se promueve asi un sentido de
sociabilidad callejera al reunir a los miembros de la comunidad y los diferentes
visitantes en un entorno donde se diluyen ciertas jerarquias y se genera un senti-
do de igualdad y participacion.

Asi, los adornos callejeros en la FPD no solo embellecen el espacio publico, sino
que desempenan una funcién social crucial, fomentando la interaccion y el reco-
nocimiento mutuo en un marco culturalmente significativo.

Reinas y pimpollos

La eleccion de reinas en fiestas tradicionales y eventos locales sigue siendo una
practica vigente en muchas regiones de nuestro pais y del mundo, a pesar de la
creciente critica hacia los concursos que evaltan a las participantes en términos
de belleza fisica y roles de género. Desde la perspectiva de la antropologia social,
esta costumbre puede interpretarse como un reflejo de la compleja relacion entre
los valores culturales, la construccion de identidad y la transmision de normas
sociales y de género (Geertz, 1973).

La eleccion de la reina de la FPD es un evento que se conmemora desde los co-
mienzos de la celebracion. Muchas de las chicas que concurren a los distintos
centros educativos participan activamente en este proceso, el cual conlleva cierta
responsabilidad no solo para la joven al momento de ser elegida, sino durante
toda la etapa previa a la eleccién. Durante las consultas realizadas en la Escuela
Técnica de Dolores, se entrevisto una estudiante electa como reina de la FPD en la
edicion anterior. Frente a la pregunta de cémo llevé adelante el proceso de elec-
cion y las tareas que tuvo que realizar, expreso:
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Yo no queria ser reina porque, claro, yo decia, no me van a elegir, no queria
presentarme como princesa. Porque acé en la UTU hacen un baile, ;no?, hacen
un baile para elegir una princesa y esa princesa es la que va arriba de la ca-
rroza. Y ta, me insistieron mis amigos, entonces dije, bueno, voy a intentarlo.
Bailamos el baile que nos ensefi6 la coredgrafa, que tenemos que hacer una
cancion ahi bonita. Y después pasamos por nimero, nos presentamos, des-
pués bailamos de vuelta con los principes y nos presentamos de vuelta. Pero
hay un discurso mas largo que hay que hacer.

Con relacién al discurso «mas largo» al que hace referencia la reina electa, la en-
trevistada 7 acota:

Ahora, este ano y el afio pasado, a raiz del tltimo ano de ella, estamos ha-
ciendo por Zoom las entrevistas. Porque, si no, ese dia es como muy mara-
ténico, no da el tiempo de nada. Entonces el jurado toma el primer contacto
via Zoom ahora, pero vos no entraste en eso.

El proceso de elecciéon de reina implica varias tareas y responsabilidades frente
al jurado y a la comunidad dolorefia, que representan ciertos valores simbélicos.
Esto queda reflejado en palabras de la estudiante electa reina.

Estaba en la plaza que, viste, se terminé todo ahi.., me saqué fotos con la gen-
te, con todos. Y después me saludaban. Me saludaron de Mercedes también,
estaba el equipo de Pacaembu, que yo tengo conocidos alla, me saludaban,
todo el mundo.Y después lo otro, lo que me gusto, es que mi tia Silvia trabaja
en una escuela de Dolores y todos los ninos estaban reansiosos de conocerme.
Entonces yo dije... Y voy... ;Qué pierdo? Fui de marniana, me cambié ahi en la
escuela y fui a ver a todos los gurises, los nifios chicos. Y ellos estaban felices,
me regalaban cartitas, todo, dibujitos, asi, de ellos, «<una reina al lado». Y ellos
ahi, «te amo, reina». Me regalaron un chocolate y unas flores. Y ta. Como hice
eso, también le dije de ir al jardin de mi sobrina, a ver si querian que vaya a que
conozcan a la reina. Porque también, viste, yo vivi estar ahi abajo de la carroza
y que quisiera que me saludaran y nadie me saludaba. Enojadisima. Entonces,
yo digo ir ac4 para que los ninos no pasen eso. Dije, voy a ir a la escuela.
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Siguiendo con Guss (2001), en muchas comunidades el rol de reina de las fiestas
cumple un papel simbolico en el cual la chica seleccionada representa los ideales
colectivos de belleza, pureza y gracia. Asi, en el caso de la FPD, la figura de la reina
permite a la comunidad proyectar los valores y aspiraciones colectivas en una
persona que, a través de su rol simbdlico, representa ciertos ideales culturales.

Vale aclarar, que la eleccion de la pimpollo es similar a la de la reina. La variable en
las categorias (pimpollo, primera pimpollo, primera princesa y segunda princesa)
se vincula con las edades de unas y otras. Las jévenes postulantes a pimpollo de-
ben ser menores de catorce anos, y cambian algunas dinamicas frente al proceso
de eleccién.

Las estudiantes premiadas en la Fiesta 2024: Josefina Bartaburu Lopez fue electa pimpollo;
1.2 princesa, Selena Pereira Linares; 2.2 princesa, Florencia Belén Sandoval Escuder; 1.2 princesa
pimpollo, Amelia Johnson Moreni; 2.? princesa pimpollo, Martina Mansilla Caceres.
Dolores, 13 de octubre de 2024. Fotografia extraida de Diario Crénicas (2024)
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Continuando con el testimonio de la reina de la FPD de la sexagésima edicién,
relata como vivié el momento de la eleccion:

Con todos los nervios del mundo ensayé, me subi a la carroza. Yo estaba
renerviosa. Llegué, me bajé de la carroza y tenia la mejilla, viste, me dolia de
tanto sonreir. Pasé el escenario, pasé verglienza, pero me salié rebién. Estaba
recontenta de que me habia salido bien. Y yo disfruté, fue lo que hice. Y la
otra vez, cuando me fui a sacar la credencial, habia una persona del jurado y
me dijo que me habia elegido por la simpatia, la humildad. Me habian dicho
todo eso arriba del escenario.

Y que, claro, todos estaban entre la rubia y yo.Y que decian, un jurado dijo no,
la rubia no, mira la morocha, no. Estaba conversando con una, estaba con-
versando con otra. Entonces ta, por ahi me eligieron y yo me puse a llorar, ya
que mi abuelo me habia dicho que mi abuela, que fallecid, habia dicho que
yo iba a ser reina.

Carroza que transporté durante décadas a la reina y a la pimpollo. Apertura del desfile diurno, ano 1997
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Podemos visualizar el proceso de eleccion de la reina de la FPD como un ritual
de eleccion que funciona de manera consistente con los otros elementos, como
medio de reafirmacién identitaria para la comunidad de Dolores. Geertz (1973)
sostiene que las practicas ceremoniales no son meros espectaculos, sino que con-
tienen capas profundas de significado que refuerzan los valores y normas dentro
de la sociedad. En este sentido, la reina de la FPD no solo representa ideales esté-
ticos, sino también morales y comunitarios. La belleza en el contexto de la Fiesta
no se refiere exclusivamente a lo fisico, sino a una amalgama de caracteristicas
que incluyen el carisma, el compromiso social, la humildad y la simpatia. Asf,
la eleccion de la reina se convierte en un medio para validar y promover ciertos
paradigmas culturales referidos a caracteristicas fisicas, comportamientos y acti-
tudes consideradas deseables en las jovenes.

Saberesy oficios vinculados ala Fiesta de la Primavera de Dolores

La puesta en escena de la agrupacion en el desfile implica varias tareas que han
sufrido un proceso de profesionalizacion. Conocimientos de mecanica, soldadura,
manualidades, pintura, vestuario, maquillaje, entre otros, se aplican durante todo
el proceso de trabajo. Muchas de estas tareas cada vez quedan mas en manos de
profesionales contratados. Algunos de ellos se formaron trabajando en los galpo-
nes de carrozas cuando eran estudiantes.

Asi, la FPD involucra diversos saberes tradicionales y técnicos, desde la construc-
cion de carrozas hasta la realizaciéon de coreografias y la elaboracién de ador-
nos callejeros. Estos saberes no solo forman parte de la tradicion local, sino que
también representan un espacio para el aprendizaje colectivo y la transmision
de conocimientos entre generaciones. A continuacién, resumimos algunos de los
saberes y oficios registrados durante la consulta.
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Constructor de carrozas

La elaboracion de carrozas, que son el eje central de la FpPD, requiere habilidades en
disenio, carpinteria, pintura, y mecanica. Estas carrozas, que representan un capital
simbdlico y estético, son construidas por estudiantes, familiares y expertos con-
tratados, lo que refleja el esfuerzo comunitario y la transmision de técnicas artesa-
nales de generacion en generacion. Como se desarrolld en el apartado «Carrozasy,
aqui es donde actualmente menos involucrados estan los estudiantes, siendo el
espacio de mayor profesionalizacién durante las distintas etapas de la Fiesta. En
este proceso es fundamental la participacion de un constructor que genere las
estructuras principales de la carroza. Sobre el tema citamos el testimonio del en-
trevistado artesano contratado por una de las agrupaciones que también trabaja
habitualmente en el conocido carnaval de la ciudad de Gualeguaychu, Argentina:

Trabajo en figuras que constituyen la carroza de la agrupacion de los sextos unidos del Liceo n.° 1,
Dolores. Fotografia extraida de Sosa (2024)
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Elaboracion de figuras que componen la carroza Boom-Bichos elaborada por la agrupacion
de los octavos unidos del Liceo n.° 2, Dolores. Fotografia extraida de Bambacar (2024)

Lo que pasa es que se fue profesionalizando el tema de las carrozas. Nosotros
hacemos carrozas de 13 m de alto por 20 m de largo y las hacemos con tres
personas en dos meses. Es tan profesional la mano que se ha hecho. Y antes
cuando esto se tardaba, no sé, capaz un mes, ahora en un dia lo hacés.
Aprendi mirando, el primer trabajo que hice de esto que fue bastante grande,
porque habia una persona que vio unos dibujos mios, un dibujo a lapiz, y él
me dijo: «Si vos dibujas asi, lo podés llevar enseguida a la practica». Mas o
menos es tener la visién de proyeccion, porque la gente cree que es el pulso.
Es todo la proyeccion de la vista.

Tenés una herreria alla, tenés un grupo de herreros que practicamente hace
anos que esté ahi en ese punto, entonces se ha hecho tan profesional eso, no
sé si profesionales (porque no hay un titulo), pero es mucho mas profesional
que aca. Pero si, lo que pasa es que, bueno, por ejemplo, el 100 % de la gente
que trabaja hoy en dia en el carnaval ya es paga.
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Otro estudiante agrega:

Creo que cada vez participamos un poco menos porque prefieren la proli-
jidad y que quede perfecto antes de que todos participemos, que no es que
no participemos, pero si menos. Por ejemplo, este afio pas6é que fuimos y
empapelamos, y habia otras cosas que lo estaba haciendo gente grande que
sabia més, pero es parte también de eso.

Asi, las carrozas siguen siendo un espacio vital de encuentro y aprendizaje colec-
tivo, donde los saberes y oficios tradicionales se entrelazan con la innovacién. Alo
largo de los anos, se ha producido un proceso de profesionalizacién que ha trans-
formado la manera en que se desarrollan ciertas actividades de la Fiesta, como
la construccién de carrozas. Aunque la participacion de los estudiantes en estos
procesos se ha reducido, las nuevas generaciones contintian participando de la
evolucion de estos oficios, transmitiendo su valor simbolico y estético a través de
la observacion y, en muchos casos, de la participacion activa.

Coredgrafa

La coreografia realizada por cada agrupacion es creada y dirigida, en la mayoria
de los casos, por una coredgrafa contratada por el grupo, que es quien propone los
pasos de baile que tendran los estudiantes durante el desfile. Su proceso creativo
incluye cierto nivel de participacion de los jovenes de la agrupacion.

Las danzas realizadas por los estudiantes durante el desfile combinan influencias
locales y globales como hiphop y reguetén. La preparacion de las coreografias fo-
menta la organizacion, la creatividad y el trabajo en equipo, mientras refuerza la
identidad juvenil y el sentido de pertenencia. Es en este espacio donde los jévenes
sienten que mas aportan y aplican los valores propios de la FpD. En la actualidad,
a través de aplicaciones como Tik-Tok o Instagram, los jovenes aprenden pasos
coreograficos de todas partes del mundo que luego traen para mostrar a su refe-
rente en coreografia. Asi, el proceso de armado coreografico se vuelve la etapa mas
disfrutable por los estudiantes.
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Coreografia de la carroza Up! Comienza nuestra aventura. Aho 2019
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La creacion de las coreografias no solo permite que los jovenes se expresen a tra-
vés del baile, sino que también se convierte en un canal para la innovacién y la
incorporacién de nuevas tendencias que surgen en la cultura global. La facilidad
de acceso a plataformas digitales ha permitido a los estudiantes explorar estilos
de danza diversos, que enriquecen el trabajo de la profesional encargada del gru-
po y refleja la capacidad de adaptacion y creatividad de la juventud dolorena.

Ademas, las coreografias, como parte fundamental del desfile, fortalecen el vin-
culo entre los participantes. Este proceso de colaboracion pasa a ser clave, ya que
fomenta no solo los saberes técnicos vinculados a la danza, sino también la cons-
truccion de lazos afectivos que fortalecen la identidad colectiva, donde cada paso,
cada movimiento refleja el compromiso de los jovenes con la practica cultural y
la comunidad. A través de la danza, los jovenes se apropian de un espacio festivo
a la vez que consolidan un sentido de pertenencia que se ve reflejado en cada
presentacion durante la FPD.

La FPD continta siendo escenario de intercambios culturales y de transmisién in-
tergeneracional de saberes, donde lo tradicional y lo contemporaneo se van fusio-
nando. Los saberes y oficios vinculados a la construccion de carrozas y la elabo-
racion de coreografias reflejan la evolucion de la Fiesta y también el dinamismo
de la comunidad de Dolores. La profesionalizacién de ciertos aspectos del evento
ha reducido la participacién directa de los jovenes en algunas tareas. Esto puede
representar un riesgo en los niveles de participacién juvenil y en la trasmisién
intergeneracional de ciertos saberes y oficios.

De esta manera, la FPD se mantiene como un espacio de aprendizaje, creatividad
y encuentro, en el que cada participacion, ya sea profesional o amateur, contri-
buye a la resignificacion de una practica cultural que sigue siendo una de las mas
esperadas por la comunidad. Cada nueva edicion toma elementos de la anterior
generando un proceso de innovacion, a la vez que integra el pasado y el presente
y le da cohesion y significado a la vida comunitaria.
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La transmision intergeneracional de saberes

Los vinculos intergeneracionales y la transmision de saberes constituyen dos as-
pectos fundamentales para entender la continuidad y el desarrollo de la identidad
en torno a la Fiesta. Como pudimos apreciar, la FPD se presenta como una practica
cultural relevante para analizar cémo la interaccion entre generaciones permite
a las comunidades reproducir practicas culturales y adaptarlas a las demandas
contemporaneas, contribuyendo a su reconocimiento como PCI.

Los vinculos intergeneracionales, entendidos como las relaciones y el intercam-
bio de experiencias entre personas de diferentes edades dentro de una misma
comunidad, juegan un papel esencial en eventos como la FPD. Estos vinculos no
solo fortalecen la cohesion social, sino que también aseguran la transmision de
saberes y practicas culturales que han sido desarrolladas y perfeccionadas a lo
largo de generaciones. En el contexto de la FPD, los estudiantes se encargan de
tareas vinculadas a las carrozas y la organizacién de eventos, roles que les permi-
ten aprender de adultos con experiencia en logistica, gestiéon comunitaria, tareas
artesanales y diferentes oficios, los cuales fomentan un sentido de pertenencia
y responsabilidad compartida hacia el evento y también hacia la comunidad
(Martinez, 2019).

Los adultos aportan sus conocimientos principalmente en la elaboraciéon de carro-
zasy la gestion cotidiana de la agrupacion. Esta interaccién promueve un aprendi-
zaje practico en el cual los jévenes no solo incorporan a sus saberes técnicas arte-
sanales y de organizacién, sino también valores de trabajo en equipo, solidaridad
y compromiso comunitario (Pereira, 2016). A través de estas practicas, los adultos
transmiten a los jovenes los valores simbolicos que sustentan la FPD, promoviendo
la continuidad de un patrimonio cultural que refuerza la identidad local.

Los saberes asociados a la FPD incluyen técnicas de construccion artesanal de
carrozas, conocimientos sobre coreografia y habilidades de gestion comunitaria.
En este sentido, la FPD, ademas de ser un espacio de celebracién, es también un
entorno en el cual los jovenes aprenden y transmiten practicas culturales que
refuerzan su identidad como parte de la comunidad de Dolores.
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Por otro lado, la globalizacién y la incorporacion de nuevas tecnologias han gene-
rado cambios en la FPD, transformando los saberes tradicionales y promoviendo
una hibridacién cultural que, segin Garcia Canclini (1990), permite a las comuni-
dades integrar influencias externas sin perder su identidad. La inclusién de ele-
mentos como pantallas led y musica amplificada en los desfiles muestra como
los jovenes incorporan novedades en las carrozas, manteniendo asi la relevancia
de la Fiesta en un contexto de constante cambio. Sin embargo, estos cambios

1

Jévenes de la agrupacién de séptimos unidos del Liceo n.° 2 realizando actividades manuales
para la confecciéon de la carroza de este afio, Dolores. Fotografia extraida de Fiesta Nacional DeLa
Primavera (s.f.)
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también plantean tensiones intergeneracionales, ya que algunos adultos consi-
deran que estos elementos alteran el caracter tradicional de la Fiesta y ponen en
riesgo su autenticidad cultural.

Los vinculos intergeneracionales y la transmisién de saberes son fundamentales
para la continuidad y evolucion de las practicas culturales. En el caso de la FPD, es-
tos elementos se materializan en la colaboracién entre jovenes y adultos, quienes
juntos mantienen viva una tradicién que fortalece la identidad de la comunidad
de Dolores. La interaccion entre generaciones asegura la preservacion de técnicas
y valores culturales, asi como también permite la adaptacion y resignificacion
de la FPD en respuesta a los cambios sociales. De este modo, la FPD no solo es un
evento festivo, sino también un espacio de aprendizaje y transmision de saberes
que garantiza la continuidad de un patrimonio cultural que es, al mismo tiempo,
dindmico y profundamente significativo para la comunidad.

La Fiesta de la Primavera de Dolores como patrimonio cultural
inmaterial

Laidea de identidad cultural trae consigo un sentido de pertenencia a determina-
do grupo social con el cual se comparten ciertos rasgos culturales como valores,
costumbres y creencias. La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea
constantemente, tanto de manera individual como colectiva. A su vez, viene de-
finida histéricamente a través de diversos elementos donde se plasman las rela-
ciones sociales, los sistemas de valores y creencias, los ritos, ceremonias y fiestas.
Una caracteristica propia de estos aspectos de la identidad cultural es su caracter
inmaterial y anénimo, ya que son resultado de la colectividad (Molano, 2007).
Asimismo,

la identidad se presenta como la manifestacion cultural que da sentido a la
pertenencia a determinado espacio por parte de las comunidades y colecti-
vos. Esto implica la manera en que se perciben a si mismos y a los otros, lo
que a su vez tiene que ver con la manera en que se relacionan entre ellos, con
los otros y con las instituciones. (Cerretén en Pizano et al., 2004, p. 111)
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Comunidad dolorefia en las calles durante el sabado de festejos, Dolores, 12 de octubre de 2024.
Fotografia de Eloisa Casanova

Hay expresiones culturales que manifiestan con mayor intensidad que otras el
sentido de identidad. Para el caso de la ciudad de Dolores vemos cémo, a través
del proceso de consulta a la comunidad y de las observaciones, la FPD es una re-
presentacion cultural que pone en juego determinadas dinamicas sociales que
reafirman y reconfiguran el sentido de la identidad local. Podemos observar que
la FPD actiia como catalizador de cierta identidad dolorena, en donde se conjugan
distintas dindmicas sociales y elementos culturales para afianzar, y a la vez resig-
nificar, esta identidad local.
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Como sabemos, la identidad de una comunidad o grupo social esta estrecha-
mente vinculada al concepto de patrimonio cultural, siendo la expresién de
su pasado, presente y futuro. El patrimonio es la identidad cultural de una
comunidad y es uno de los ingredientes que puede generar desarrollo en un
territorio, permitiendo equilibrio y cohesion social. (Molano, 2007, p. 76)

De esta manera, los acontecimientos festivos tienen funciones sociales, culturales
y economicas de gran importancia para la comunidad involucrada, constituyén-
dose en fenéomenos que contribuyen de forma significativa a la construccion de
la memoria y de una identidad localizada de manera dinamica y flexible para las
proximas generaciones, alli radica su caracter como pcI (Prats, 2005).

En este sentido, eventos culturales como la FPD constituyen un campo privilegia-
do para analizar la transmision y transformacién PcI, lo cual engloba practicas y
expresiones colectivas que sirven para fortalecer la identidad local y fomentan la
cohesion social.

Estudiantes de varios niveles de secundaria durante el taller sobre el PCI y la FPD, realizado por el

equipo técnico en el Liceo n.° 1. Dolores, 16 de octubre de 2024. Fotografia de Emiliano Rossi
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Como destaca Garcia Canclini (1990), el PCI no es estatico, sino que esta en cons-
tante cambio debido a la interaccién con otras culturas y al desarrollo de nuevas
tecnologias y dinamicas sociales. Las fiestas y rituales deben entenderse como
manifestaciones de identidad cultural, a la vez que como espacios donde las co-
munidades negocian sus identidades y valores en respuesta a los cambios socia-
les. La FPD, al ser un evento que incorpora tanto tradiciones locales como influen-
cias globales, representa un ejemplo claro de esta dinamica.

La FPD refleja los valores, tensiones y dinamicas de la comunidad dolorena. A tra-
vés de sus multiples expresiones culturales, como carrozas, danzas coreograficas,
adornos callejeros y la eleccion de la reina, la FPD no solo reafirma la identidad
colectiva de Dolores, también se adapta y responde a los cambios sociales y cul-
turales, demostrando la naturaleza dinamica del PcI. Este evento festivo permite
a la comunidad conectarse con sus tradiciones y, al mismo tiempo, participar en
la cultura global, mostrando cémo el PCI es fundamental para la continuidad cul-
tural y la cohesion social en un mundo en constante cambio.
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Diego Traverso®

Este apartado es el resultado de la investigacion referida al impacto econémico de la
Fiesta de Primavera de Dolores para el afio 2023 (dado que no se contaba atin con la
informacién del afio 2024), en el que se realiza una sistematizacion del objeto de es-
tudio a partir del trabajo de campo y entrevistas a los actores sociales involucrados.

Segun la informacién recopilada hasta el momento, asisten a la Fiesta aproxima-
damente treinta mil personas, lo que involucra a buena parte de la comunidad de
la ciudad. La Fiesta, que se celebra desde el ano 1960, consiste en dos desfiles de
carrozas tematicas por la principal avenida, recitales musicales, y actividades de
esparcimiento. Al finalizar se entregan los premios del concurso y al dia siguiente
se realiza el entierro de las carrozas.

En la clasificacion de fiestas tradicionales, que hace tanto la Guia de Fiestas
Tradicionales (MEC, 2013), como el documento Regionalizacion Cultural del
Uruguay (MEC, 2011), se conceptualiza la Fiesta de Dolores como una fiesta de ca-
maraderia.* Si bien la camaraderia es un componente de casi todas las fiestas, se
entiende que las que pertenecen a esta categoria se destacan por poner ese com-
ponente en el centro de la fiesta.

20 Economista integrante del equipo de investigadores, contratado por Unesco para la realizacién
de este inventario.

21 La tipologia de fiestas tradicionales presentadas en estos documentos las categoriza en étnicas,
religiosas, carnaval, artiguistas, de la produccion, folcléricas, de camaraderia.
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Es la condicién de camarada, la de ser amigo, compariero o tomado como
un igual lo que se celebra. La busqueda de afianzar ese lazo se hace explicita
y cada una de las actividades se convierte en un ritual que crea y fortalece
las uniones de estas personas que encuentran su identificacién festiva en la
celebracién de la condicién de camarada. (MEC, 2011, p. 229)

Dicha celebracion implica un trabajo que se realiza en los meses previos e invo-
lucra el disenio y armado de las carrozas, trabajo en el que participan estudiantes
liceales, de Educacion Técnica, familiares y docentes. El hecho de realizar una
fiesta multitudinaria involucra a distintas instituciones publicas y privadas que
aportan recursos para la produccion de la celebracion. La Fiesta implica un movi-
miento importante de personas, tanto residentes como no residentes del depar-
tamento, durante al menos un fin de semana en el que la gente sale a la calle para
la celebracion.

La cultura representa a una sociedad, da cuenta de su identidad y sus valores.
Segun la Unesco,

la cultura debe ser considerada como el conjunto de los rasgos distintivos
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una
sociedad o a un grupo social y que abarca, ademas de las artes y letras, los
modos de vida, las maneras de vivir juntos, los sistemas de valores, las tradi-
ciones y las creencias. (Unesco, 2001, parr. 5)

Este conjunto de creencias y valores se materializan en distintas actividades, las
cuales tienen un impacto econémico. A su vez, el conjunto de creencias, valores
y préacticas culturales cotidianas se ve afectado por dimensiones econémicas. La
cultura, como sector de actividad, utiliza recursos que la mayoria de las veces son
transados y valorados en un mercado. Existe un montoén de trabajo cultural, re-
munerado y no remunerado, en las distintas actividades econémicas, el cual tie-
ne un valor econémico. Los distintos bienes y servicios, producto de ese trabajo,
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tienen un valor de uso y de cambio en el mercado. Este sector tiene una dimen-
siéon econdmica, pues los procesos que se desarrollan tienen caracteristicas de
produccion, intercambio y consumo.

Se ha denominado como ‘economia de la cultura’ a la rama de la economia que
estudia las actividades culturales, las que comercializan bienes y servicios de este
sector de la actividad, es decir, bienes simbolicos que por su particularidad deno-
tan ciertas caracteristicas. Es asi que las actividades culturales y su cadena de va-
lor son tomadas como un sector productivo mas, con un potencial para contribuir
al crecimiento econémico de un pais o a una regién en particular. De este modo,
la Unesco define las industrias creativas como «aquellas que tienen su origen en
la creatividad individual o colectiva, las destrezas, los talentos y tienen potencial
de producir riqueza y empleo a través de la generacién y explotacion de la propie-
dad intelectual» (Unesco, 2010, p. 18).

Los informes de la Cuenta Satélite de la Cultura en Uruguay realizados en el ano
2012 y 2014 fueron una primera aproximacion a cuantificar el valor econémico de
los sectores culturales como sectores de actividad econdémica en el pais. Segin
estos estudios, los sectores culturales aportan el 1 % del Producto y generan unos
veinte mil puestos de trabajo. Para tener una dimension de lo que esto significa, el
sector de «Produccion, procesamiento y conservacion de carne y productos carni-
cos» aporto el 1,4 % del Producto, y el de Telecomunicaciones el 2,6 % del Producto
en los mismos anos.

En dichos estudios no se realizaron estimaciones sobre el aporte econémico de
las fiestas tradicionales en Uruguay, ya que implican una metodologia distin-
ta a la vinculada a los sectores productivos de la economia. Hasta el momento,
no se ha realizado estudio de impacto econdémico de ninguna fiesta tradicional
del Uruguay, ni siquiera de las mas populares como el Desfile de Llamadas en
Montevideo, el Festival del Olimar en Treinta y Tres, la Semana de la Cerveza en
Paysandt o la Fiesta de la Primavera en Dolores. Por lo tanto, este trabajo puede
generar un punto de inflexion en este tipo de estudios en el pais.
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Los festivales culturales estan estrechamente ligados al lugar donde se llevan a
cabo, ya que, por un lado, estan influenciados por el territorio, su historia y su
gente; y por otro, generan repercusiones e impactos en las comunidades que los
albergan. Estos impactos han sido examinados tanto de forma tedrica como prac-
tica, y desde diversas disciplinas académicas (economia, sociologia, marketing y
turismo), lo que ha dado lugar a multiples enfoques para su estudio y clasificacion.

En este trabajo presentamos una cuantificaciéon del impacto econémico de la
Fiesta de la Primavera en Dolores, generado por todos los actores que intervienen
en ella, y estimamos los efectos que estos van a generar sobre el resto de los sec-
tores productivos. Se utiliza una metodologia ya realizada en distintos estudios
de impacto econémico. Los estudios de impacto de las actividades culturales, mas
precisamente de festivales culturales en ciudades, se han realizado mayormente
en Espana y constituyen un elemento analitico frecuente para ver el impacto de
dichos festivales en la economia local.

Estos estudios analizan generalmente tres tipos de impacto:

1. Efectos directos: Corresponden a los gastos realizados por los «productores»
del evento cultural para poder llevar a cabo la festividad. En este caso son las
instituciones educativas, las instituciones publicas colaboradoras y empresas
participantes como financiadoras.

2. Efectos indirectos: Incluyen los gastos realizados por los visitantes y especta-
dores, que al participar como publico se convierten en consumidores del bien
econdémico-cultural y realizan consumos derivados de su presencia. Algunos
son no residentes o turistas que se alojan en la ciudad y repercuten sobre los
sectores hotelero, alimenticio, transporte, compras en comercio minorista, et-
cétera; mientras que otros son residentes que disfrutan del espectaculo publi-
co y ocasionan un gasto indirecto que puede ser objeto de cuantificacion.
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3. Efectos inducidos: Los estudios de impacto econdémico tratan los efectos in-
ducidos, estos son las repercusiones econdémicas de los gastos anteriores en el
resto de la economia por medio del concepto multiplicador. Existen diferentes
maneras de abordar el analisis del multiplicador, siendo habitual en los estu-
dios de cultura y de turismo el uso de los multiplicadores insumo-producto
derivados de las tablas del mismo nombre.

Analizando mas en detalle los efectos indirectos, deberian contabilizarse los gas-
tos de los turistas cuya tinica motivacién sea asistir al evento cultural, aunque en
ocasiones también se considera la participacion de otros visitantes relacionados.
Asimismo, deben excluirse los gastos de los residentes del area donde se celebra
el evento, ya que su actividad no puede considerarse una inyeccioén neta de ingre-
sos, sino una redistribucion en la composicién de la demanda (Devesa, 2012). Sin
embargo, hay eventos culturales que, debido a su caracter extraordinario, generan
gastos de consumo adicionales por parte de los residentes que pueden incluirse
en el modelo de impacto. Lo mismo ocurre con las inversiones en nuevas infraes-
tructuras (culturales o de comunicacién) que a veces acompaifian a estos eventos
tan excepcionales y que, por lo tanto, deben formar parte de los gastos directos del
modelo, junto con sus efectos multiplicadores.

El impacto es mayor cuanto mayor sea el nimero de visitantes y turistas, debido
a la naturaleza misma del célculo de los efectos indirectos, los cuales se basan
en los flujos de consumo generados por el evento cultural. Esto destaca la im-
portancia del turismo como un canal fundamental y evidente para transmitir
el impacto econdémico a corto plazo de las actividades culturales en la economia
local y regional. Otro resultado que parece evidente es que los efectos econémi-
cos territoriales de un evento o actividad cultural tienen un alcance limitado, es
decir, el impacto es proporcionalmente mayor a nivel local y regional que a nivel
nacional o internacional.

Por otro lado, hay impactos que son muy dificiles de cuantificar, como el desarrollo
econémico local y regional a largo plazo que un evento puede provocar, especial-
mente en términos de mejora en los niveles de educacién y fomento de la creati-
vidad. De hecho, la cultura y las artes son una fuente de inspiraciéon y motivacion
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para fomentar la creatividad, lo que puede conducir tanto a la innovacién como
a la creacién de nuevos productos y experiencias de consumo. También existen
efectos sociales e intangibles generados por el desarrollo del sector cultural. Estos
efectos se manifiestan en externalidades como una mayor cohesion social, un in-
cremento del sentimiento de pertenencia y una mayor identificacion local. Estas
externalidades contribuyen a consolidar una imagen cultural de la ciudad o la
region que resulte admirable para los residentes y atractiva para nuevos habitan-
tes y agentes econdmicos. Se podria también mencionar el impacto en la ‘marca
ciudad’ de la Fiesta de la Primavera en Dolores, o en el city marketing a la hora de
vender la ciudad como destino turistico, sobre todo a nivel de turismo interno.

Los productores dela Fiesta dela Primavera en Dolores como bien econémico

Para entrar en el calculo del impacto sobre la economia local de esta fiesta, es
conveniente analizar el evento cultural desde el punto de vista de identificar a los
actores que, como agentes econémicos, producen el bien econémico «Fiesta de
la Primavera» en Dolores y por otro lado los actores econémicos que consumen
dicho bien.

Los agentes que hacen de la Fiesta de la Primavera un bien econémico son la
Comisién Organizadora y los respectivos liceos y la Escuela Técnica, los cuales
actuan como productores, asi como todos sus colaboradores y proveedores. Luego
estan las instituciones publicas, principalmente la municipalidad de Dolores y
las familias y comunidad de Dolores en general, que aportan su mano de obra
para producir esta celebracién. Cada carroza implica, ademas de la carroza en si,
un estandarte, es decir, una carroza de menor tamarno, bailarines (estudiantes de
los liceos) con vestuario, y sonido para tener discoteca transportable durante el
desfile. La produccién de las carrozas y todo lo que implica es responsabilidad
de cada comunidad educativa, es decir, participa la institucién, los estudiantes,
los familiares y allegados y los docentes. A su vez, la organizacién en cuanto al
despliegue del desfile en la ciudad —seguridad, administracion de licitaciones
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para locales de alimentos y bebidas, administracion de jurados, contratacion de
artistas, produccion de espectaculos gratuitos— corre por cuenta de la Comision.

Vale mencionar que, en los tltimos anos, con la excepcion de los anos donde la
Fiesta no se realiz6 durante la pandemia de covid-19, la celebracién de la Fiesta,
tanto en lo que refiere al disenio y produccion de los carros como al nivel y capa-
cidad de los espectaculos publicos realizados, ha ido aumentando en compleji-
dad. Es decir, las carrozas adquirieron una dimensiéon mas grande, disenos mas
ambiciosos y la utilizacién de nuevos materiales, lo que tuvo como consecuencia
un aumento del gasto en producir estas carrozas. Por otro lado, la llegada de gran
cantidad de visitantes atraidos por el desfile y los espectaculos gratuitos® implicd
un nivel de produccion general méas importante que hizo aumentar el presupues-
to de la Comisién en la administracion de los recursos de produccién. Como se
aprecia en el grafico 1, el monto administrado por la comisioén, en pesos corrien-
tes, se ha multiplicado por 2,6 en 7 anos.

Monto administrado por la Comisién Organizadora de la Fiesta de la
Primavera de Dolores, anos 2017-2023

5.000.000
4.000.000

3.000.000

2.000.000

Monto ($ uruguayos)

1.000.000

2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023

Ano

22 Por ejemplo, en el afio 2024 se presentaron el Gucci y Cumbia Club. En 2023 se presentaron Luana y
Denis Elias, entre otros. En el ano 2022 se presentaron Chacho Ramos, Matias Valdez, y Denis Elias.
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Observando cémo se estructuran estos ingresos, podemos analizar el financia-
miento de parte de la produccion de la celebracién. En el cuadro 1 se puede apreciar
como se distribuyen los ingresos de la Comision Organizadora para el ano 2023.

Ingresos Comisién Organizadora afio 2023
Rubro Valor ($U) %
Aporte municipio 1.600.000 37,46

Licitaciones y colaboraciones de espacios

de venta 1.857.186 43,48
Patrocinadores y publicidad 659.250 15,43
Peajes 154.950 3,63
Total 4.271.386 100

Como se puede apreciar, el monto del aporte del municipio casi iguala al aporte
recibido a través de las licitaciones de espacios para las empresas de venta de
comidas y bebidas durante la celebracion de la Fiesta. En el caso del municipio es
de un 37,4 % y por licitaciones se obtiene un 43 %. Luego hay ingresos por patro-
cinadores y publicidad del orden del 15,4 % y por ultimo un 3,6 % por los ingresos
recibidos en los peajes que se realizan en la ciudad que cuentan con el aporte
voluntario, sobre todo de los visitantes.* Las motivaciones de la municipalidad en
esta festividad descansan en dos factores: por un lado, la necesidad de atender y
corresponder el interés que los ciudadanos muestran en realizar esta celebracion
como parte de la identidad de la ciudad (al participar como involucrados o como
espectadores).

23 Los peajes se realizan de manera intermitente desde el 2016.
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Posiblemente otro factor que motive el involucramiento de la municipalidad y
otras instituciones publicas en la Fiesta de la Primavera tiene que ver con los
efectos economicos indirectos, que, a través del turismo, la hoteleria, la venta de
alimentos y bebidas, y otras actividades complementarias, van a influir sobre el
tejido productivo de la ciudad y su entorno. También la municipalidad realiza
actividades que tienen que ver con el desarrollo de la Fiesta como, por ejemplo,
limpieza, apoyo logistico, policia de transito, etcétera.

Por otro lado, podemos observar los rubros en los cuales la Comision invierte el
presupuesto para cada celebracion de la Fiesta de la Primavera. Como se observa
en el cuadro 2, mas del 77 % de los egresos corresponden a premios y aportes a las
instituciones educativas. El restante es un 10 % para cachés artisticos, sistema de
sonido, seguridad, transporte y gastos varios. Los premios se distribuyen por igual
por cada carroza participante. En el afio 2023 fue de $U 228201 por cada carroza,
mas algunos premios adicionales para algunas de ellas asignadas por el jurado
por premiar ciertas categorias como alegria, creatividad, sustentabilidad, uso de
material reciclado y el estandarte. La contribucién a las instituciones educativas
participantes es una forma de devolver a la comunidad lo que genera la Fiesta
en la ciudad. Estos aportes se reparten en funcion de la cantidad de carrozas que
participaron por cada institucién y se destinan generalmente a gastos de mante-
nimiento que tiene cada institucion (reparaciones, mantenimiento o compra de
aires acondicionados, pintura, etcétera).

Desde el punto de vista de la produccién de la Fiesta, se debe analizar a los actores
productores de las carrozas en el plano de su financiamiento y su estructura de
gasto; esto nos hara determinar quiénes son sus proveedores, sus insumos y la
posible existencia de otros actores involucrados en atender las demandas de estas
instituciones para asi determinar un ntcleo de produccién de la Fiesta.
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Cuadro 2: Egresos Comision Organizadora, afio 2023

Premios 2.367.007 55,4
Contribuciones instituciones educativas 965.501 22,6
Cachés artisticos 425.000 9,9
Sonido 234.000 5,5
Seguridad 62.500 1,5
Transporte 46.000 1,1
Carpa 40.000 0,9
Premios comunidad 38.000 0,9
Agadu 22.400 0,5
Hoteles 8.456 0,2
Gastos varios 38.332 0,9
Fondo 2024 24.190 0,6
Total 4.271.386 100
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Produccion de carrozas

La comunidad educativa y sus familias produciendo las carrozas son el eje en la
celebracion de la Fiesta de la Primavera. Su importancia radica en su cometido
principal, que posibilita el fenémeno cultural, econémico y turistico en Dolores.
La preparacion y puesta en marcha de las carrozas, los vestuarios y la preparacion
de coreografias son el centro de la Fiesta. Vale destacar que, como agentes produc-
tores, las instituciones educativas, los estudiantes, los profesores, asi como las fa-
milias involucradas, son asociaciones conformadas especificamente para este fin
e integradas de forma voluntaria, por lo que cada instituciéon con su comunidad
educativa gestiona la produccion de cada carroza. Cada liceo tiene varias carrozas
y los grupos de la Escuela Técnica habitualmente producen una. Por ejemplo, en
2023 participaron 10 carrozas, 6 por el Liceo n.° 1, 3 por el Liceo n.° 2, y 1 por los
grupos de la Escuela Técnica. Aproximadamente participan doscientas personas
en cada carroza, desde estudiantes hasta familiares y allegados. El dia del desfile
alrededor de ochenta estudiantes de cada institucion educativa participan como
bailarines en cada carroza.

Cada grupo conformado para tal fin realiza una serie de gastos para lograr pro-
ducir cada carroza a lo largo de los meses de trabajo previos al segundo fin de
semana de octubre. Para la elaboracion de este estudio se realizaron entrevistas a
parte de las instituciones educativas, a la Comision Organizadora y a otros actores
mediante las cuales se logré determinar un flujo de ingresos que permite aproxi-
mar las fuentes de financiamiento y los valores asociados a estas, que constituyen
los recursos basicos con los cuales se puede llegar a realizar cada carroza.

La produccion de carrozas implica un gasto cuyos recursos se obtienen a través
de actividades como rifas, venta de alimentos, bailes, bingos y venta de articulos
con recuerdos alusivos a la Fiesta. Estas ventas, llamadas «colaboraciones», son
sustentadas por la comunidad de Dolores, principalmente familiares y amigos de
los estudiantes.

Alrededor de las instituciones educativas como productoras gira un gran volu-
men de actividades econémicas relacionadas con los trabajos preparatorios y los
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encargos que se les hacen a empresas, técnicos y artesanos, sobre todo, las sema-
nas previas a la celebracion.

Aungque los grupos de productores conformados de cada instituciéon generan in-
gresos, estos no tienen un fin lucrativo, por lo que su impacto luego sera abordado
por el gasto que realizan, es decir, el costo de confeccionar las carrozas. Por el mo-
mento, podemos anticipar que los grupos de productores de cada institucién son
entidades financieramente deficitarias, pues, de acuerdo con los datos recabados,
sus egresos exceden a sus ingresos.

Segun las entrevistas realizadas, cada carroza tiene un gasto estimado de un mi-
ll6n de pesos uruguayos, algunas logran manejar un presupuesto mayor y algunas
pueden producir una carroza con un presupuesto menor. Por lo tanto, evaluamos
el gasto en promedio de produccién de una carroza, con todo lo que esto implica,
es decir, bailarines con coreografia, vestuario, musica, etcétera, en un millon de
pesos uruguayos. En el ano 2023 participaron 10 carrozas, por lo tanto, tenemos
un gasto total de 10 millones de pesos uruguayos en su produccion.

Es importante destacar que los montos asignados a cada rubro, e incluso la in-
clusion de ciertos rubros, pueden variar de una carroza a otra y de un ano al si-
guiente. Estas variaciones dependen de la complejidad del diseno elegido para la
carroza, asi como del acceso que el equipo de produccion tenga a determinados
recursos. Por ejemplo, si los estudiantes, sus familiares o conocidos consiguen un
galpon para el armado de la carroza, ese costo puede eliminarse por completo.

El rubro materiales refiere a aquellos necesarios para la construccion de la carro-
za como pintura, espuma, materiales para instalacién eléctrica y hierro. Muchos
de estos materiales provienen de las barracas de la ciudad. El rubro diserio, que
implica contratar a una persona para materializar las ideas de los estudiantes en
un plan factible desde el punto de vista de la produccion, ha evolucionado. En
especial cuando se trabaja con espumaplast, el disetio se digitaliza y luego se con-
vierte en una impresion 3D que sirve como maqueta para evaluar el proceso. Este
servicio ha sido adoptado por algunas carrozas en los ultimos anos, a medida que
los disenos se han vuelto mas complejos.
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Gastos de produccion de cada carroza por rubro

Rubro Valor (SU) Porcentaje
Materiales 420.000 42
Vestuario (telas) 30.000 3
Mano de obra de costureras 80.000 8
Mano de obra de tallador y artesanos 100.000 10
Discoteca (amplificacion y luces) 140.000 14
Alquiler de galpén 70.000 7
Diseno 80.000 8
Servicio de coreografia 80.000 8
Total 1.000.000 100

Estos proveedores son de gran relevancia en la produccion, dada su especializa-
ciénydedicacion alaslabores. Destacan las labores de diseto, carpinteria, pintura,
cosido y bordado (es necesario recordar que desfilan ochenta personas, cada una
con un vestuario disenado y confeccionado para la ocasion), y otras actividades
productivas o comerciales relacionadas. A medida que el disenio de las carrozas se
hace mas complejo, se comienzan a necesitar proveedores mas especializados, de
los cuales algunos no se encuentran en Dolores. Por eso en los ultimos anos han
participado profesionales de Montevideo e incluso de Argentina. Por ejemplo, la
carroza que obtuvo el primer premio en 2023, luego de ser ideada por el grupo de
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produccién, fue disenada y elaborada en talleres de Montevideo para luego tras-
ladar sus elementos a Dolores.

La demanda de la Fiesta de la Primavera: el publico asistente

Desde la perspectiva de la demanda, examinaremos quiénes son los espectadores
o consumidores de la Fiesta de la Primavera, diferenciando entre residentes y no
residentes. Esta clasificacion es importante porque influye en el gasto estimado
que realizaran, abarcando los bienes y servicios que consumen durante el evento,
como restaurantes, hoteles, comercios, entre otros.

Los asistentes a la Fiesta de la Primavera, en su rol de demandantes del bien eco-
némico y cultural que se celebra en Dolores, se convierten en un elemento esen-
cial para generar impacto econémico al participar como publico. En este sentido,
su decision de participar y trasladarse a Dolores, en el caso de no residentes de la
ciudad, conlleva una serie de impactos como el comer fuera del hogar, comprar
recuerdos, alojarse en un hotel o vivienda particular, comprar bebidas, etcétera.
Estos gastos se traducen en un importe econémico que trataremos de estimar, el
cual corresponde al impacto econdémico mas importante de la Fiesta de Dolores.

La estimacién de estos efectos econdémicos indirectos derivados de los consumos
efectuados por los asistentes, tanto residentes como no residentes, se convierte
en un aspecto importante de este trabajo y uno de los més dificiles de relevar
por los recursos existentes para hacer esta estimacion, asi como por el objeto de
estudio.

Para estimar la cantidad de publico asistente no residente los dias de celebracion
de la Fiesta de la Primavera, se tomé como aproximacion los datos aportados por
el Observatorio de Turismo Inteligente dependiente del Ministerio de Turismo
(Mintur) a través de su pagina web.* La estimacion que realiza el observatorio se
basa en los dispositivos moviles, es decir, los celulares que existen en determinada

24 Se tomaron datos entre los dias jueves 6 y domingo 9 de octubre para el ano 2023.
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regién al momento de realizar un evento, lo que permite un seguimiento casi en
tiempo real. Esta estimacién se encuentra disponible para los afios 2019, 2022 y
2023, recordando que en 2020 y 2021 no se efectuo la Fiesta, debido a la pandemia

por covid-19.

Total de visitantes por ano, 2019-2023
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Fuente: Elaboracién propia con base en datos del Ministerio de Turismo

El observatorio define la cantidad de visitas como el

numero total de entradas registradas a un destino o evento. Cada vez que un
visitante asiste en dias distintos, se cuenta como una nueva visita, permi-
tiendo asi medir la frecuencia con la que los destinos son elegidos mas alla

del niimero tnico de visitantes.

Por lo tanto, hay que ser cuidadoso en no confundir «cantidad de visitas» con
«cantidad de personas», pues una misma persona puede registrar mas de una
visita si concurre mas de un dia al evento. A su vez, los datos que se registran so-
bre visitantes son sobre personas residentes que se trasladan fuera de su entorno

habitual.
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Segun el Observatorio de Turismo Inteligente, en 2023 se tuvo un total de 68885
visitas en total en el fin de semana. Esto hace, en promedio, 34 442 personas por
dia el sabado y el domingo respectivamente. Para tener un punto de vista de lo que
esto significa a nivel de territorio, las proyecciones realizadas por el INE estiman
para el afio 2019 en el departamento de Soriano una poblacién de 83 823 personas,
lo que representa un 2,4 % de la poblacion total del pais. Segtin los datos del Censo
2011, el municipio de Dolores cuenta con una poblacién de 19 577 habitantes (OPP).

Cabe resaltar que, casi en su totalidad, los visitantes a la Fiesta de la Primavera son
residentes de Uruguay,” por lo que se trata de un fenémeno vinculado mayor-
mente al turismo interno. Un fenémeno interesante con relacién a la celebracién
es que muchos exresidentes de Dolores, sobre todo los que viven en Montevideo,
vuelven a su ciudad de origen para celebrar esta fiesta con sus pares, lo que deno-
ta un fuerte vinculo de la comunidad con esta fiesta.

Si se observa de dénde provienen los visitantes de la Fiesta, casi el 70 % proviene
del propio departamento de Soriano y el restante de Montevideo y Colonia. Los
restantes departamentos que lo siguen tienen una proporciéon muy pequena. Esta
participacion por departamento no difiere a la que estd acostumbrada la ciudad
de Dolores durante el resto del ano, es decir, recibir a turistas del propio departa-
mento y principalmente del area metropolitana de Uruguay.

En cuanto al rango de edades de estos visitantes, mayormente son jovenes: el
40 % son personas entre 18 y 29 anos.*® Esto es un dato esencial de la celebracion,
pues es principalmente una fiesta de los jovenes.

A efectos de la presente investigacion, la cuestion mas importante resulta ser el
gasto en el que se ha incurrido con motivo de la asistencia a la celebracion de la
Fiesta de la Primavera. La edad de los participantes implica un tipo de gasto asocia-
do a ese rango etario, mayormente vinculado al consumo de alimentos y bebidas.

25 Debido a la diferencia del tipo de cambio, las visitas de Argentina se redujeron significativamente
los tltimos afios. Informacién proporcionada en entrevista con el Mintur.

26 Cabe aclarar que el Observatorio de Turismo Inteligente del Mintur no procesa datos de menores
de 18 anos, dado que la persona titular del celular debe tener al menos 18 afios.
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Grafico 3: Porcentaje de visitantes por departamento, ano 2023
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Grafico 4: Porcentaje de visitantes por edades, ano 2023

18,0 %

Fuente: Observatorio de Turismo Inteligente, Mintur

Respecto a las personas residentes en Dolores, vale mencionar que estas cumplen
muchas veces una doble funcién, puesto que son productores del evento, parti-
cipantes directos y, simultdneamente, consumidores, en la medida que asisten a
la celebracion de la Fiesta. Segtn las entrevistas realizadas y el trabajo de campo,
pareceria ser que ninguna persona queda por fuera de la Fiesta, por lo que los
ciudadanos de Dolores se constituyen en un actor central de este evento cultural.
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Efectos directos

En cuanto a los efectos directos que generan los actores que producen la Fiesta
de la Primavera, podemos distinguir los gastos en los que incurre la Comision
Organizadora, los gastos de produccién de carrozas y lo que gasta el sector guber-
namental de manera directa como patrocinador del evento. Estos ultimos gastos
son en los que incurren las instituciones del sector ptblico, como el municipio o
la Intendencia de Soriano, a la hora de producir la celebracion. Esta prestacion de
servicios tiene que ver con limpieza, seguridad, mantenimiento de banos publi-
cos y policia de transito. Se estimaron esos montos en $U 500000 para la Fiesta
de la Primavera.

La Comisiéon Organizadora tuvo un total de egresos de $U 4271386 para el afo
2023 (ver cuadro 2). Como ya se establecié anteriormente, en el afio 2023 partici-
paron 10 carrozas, por lo tanto, tenemos en promedio un gasto total de 10 millones
de pesos uruguayos en su produccion.

Total Gastos Efectos Directos

Rubro cx'g;:atrcl)tis Monto USD
Gastos comisién 4.271.386 110.372
Produccién de carrozas 10.000.000 258.398
Gastos municipio 500.000 12.920
Total 14.771.386 381.690
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Efectos indirectos

Al no haberse realizado encuestas especificas con un muestreo aleatorio simple
a los asistentes de la Fiesta de la Primavera, estimaremos a través de fuentes se-
cundarias el gasto que realizan los asistentes al evento.

En este tipo de eventos, el consumo generalmente se divide en los rubros aloja-
miento, alimentos y bebidas, transporte y compras relativas a la festividad. En este
caso el rubro alojamiento no tiene un peso importante en la canasta de consu-
mo de los asistentes. Dadas las entrevistas realizadas con la Mesa de Turismo de
Dolores, existen 9o camas formales en hoteles ademas de las casas particulares,
estimadas de 30 a 40 camas mas. Los dias de la Fiesta pernocta un total de 2000
personas en Dolores. La gran mayoria de las personas que asisten a la Fiesta y pa-
san lanoche lo hacen en casa de amigos o familiares, lo que no establece un gasto
econdmico en esta actividad. A su vez, algunos asistentes pernoctan en zonas cer-
canas, por ejemplo, en La Concordia o Mercedes. Y algunos asistentes, sobre todo
de localidades cercanas, concurren solamente en la jornada del domingo que es
cuando se realiza el desfile de carrozas.

Sobre el rubro alimentos y bebidas, se observo en el trabajo de campo un consu-
mo, sobre todo, de bebidas alcohélicas vinculadas al aspecto recreativo en jove-
nes y adultos. Muchas de estas bebidas se compran en locales formales, como
supermercados y almacenes, y otras en emprendimientos informales cercanos a
la Fiesta. En cuanto a la alimentacion, algunas casas de particulares ofrecen un
mend particular para la Fiesta (por ejemplo, milanesa o chorizo al pan), se obser-
va muchos puestos y carros informales de panchos y bebidas llevados adelante
por una Unica persona o dos. Los restaurantes locales no ofrecen un servicio es-
pecial para la Fiesta, es mas, algunas cafeterias cierran el dia domingo, lo que se
entiende como una forma de participar en la Fiesta resignando la posibilidad de
la facturacion extra de ese dia. Este rubro es el que mayor peso tiene en la canasta
de consumo segtn lo observado en el trabajo de campo.
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Sobre el rubro transporte, dado que el 70 % de los asistentes son del departamento
de Soriano, se estimara un gasto acorde en ese sentido. La Mesa de Turismo esti-
ma unas ochenta excursiones que vienen por el dia domingo.

Por ultimo, en las compras asociadas a la Fiesta por parte de los asistentes, como
recuerdos o artesanias, no se observo un gasto particular en este sentido, asi que
no seran tomadas en cuenta. Si hay un consumo de compras referidas a prendas
de vestir y articulos varios en una feria informal en las calles aledanas al desfile.
Dado que no se realizaron encuestas, no se tomo en cuenta este gasto, aunque por
la observacion en el trabajo de campo parece ser un consumo marginal.

Para calcular los efectos indirectos lo haremos por cada rubro. En el rubro ali-
mentos y bebidas estimaremos una canasta de consumo promedio a partir de si
son residentes y no residentes, y en este tltimo caso si son jovenes o adultos. Esta
ultima division se realiza pues estimamos un consumo mayor entre el ptblico de
18 a 29 anos, sobre todo en el rubro alimentos y bebidas. Se dividira en tres cate-
gorias, jovenes no residentes, adultos no residentes, y residentes. La cantidad de
personas se calcula como un porcentaje por edad del total de asistentes, segtin el
dato del Mintur descrito en el grafico 4.

Canasta consumo extra promedio de alimentos y bebidas de jévenes
no residentes

Monto Cantidad
canasta $ de personas

Monto total $ Monto USD
800 13.776 11.020.800 284.775

Canasta consumo extra promedio de alimentos y bebidas de adultos
no residentes

Monto Cantidad
canasta $ de personas Monto total $ Monto USD
300 20.565 6.169.500 159.419
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Para estimar una canasta de consumo de alimentos y bebidas de residentes, se
considera en este trabajo el gasto por encima del gasto ‘normal’ del publico de
Dolores en un fin de semana cualquiera. Realizando el supuesto que la poblacién
de Dolores se mantiene como en el censo de 2011* y sacando del estudio el nua-
mero de pobladores residentes menores a 15 anos,* tenemos un total de 15006
personas. De estas 15006 personas, 3043 son personas entre 15 y 24 anos. De este
publico estimamos un gasto extra en alimentacion y bebidas de $U 300 en pro-
medio por el fin de semana. Para los restantes grupos etarios mayores a 24 anos, y
dada la oferta gastrondémica de Dolores, estimamos un monto en funciéon de un
mayor consumo de alimentos y bebidas de $U 100 en promedio. Esto se presenta
en el siguiente cuadro.

Canasta promedio consumo extra de alimentos y bebidas de adultos
residentes

Cantidad de Monto total

Monto canasta $ personas U Monto USD
300 (de 15 a 24 anos) 3.043 912.900 23.589
100 (mayores de 24 anos) 11.983 1.198.300 30.964
Total 2.111.200 54.553

En el cuadro 8 se presenta la estimacion de gastos extra en alimentos y bebidas
para las distintas categorias abordadas.

27 Al momento de realizar este informe atin no se contaba con datos publicos del ultimo censo
realizado en Uruguay en 2023.

28 En 2011 habia un total de 4551 personas menores de 15 afios, 2232 mujeres y 2319 hombres (Oficina
de Planeamiento y Presupuesto, s.f.).
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Estimacion de gasto extra en alimentos y bebidas

Categoria
Jévenes no residentes
Adultos no residentes
Residentes

Total

Monto $U
11.020.800
6.169.500
2.111.200

19.301.500

Monto USD

284.775

159.419

54.553

498.747

Para estimar el gasto en transporte, estimaremos el gasto de los asistentes en fun-
cion de su residencia de origen. Como se aprecia en el grafico 3, la mayoria de
los asistentes provienen del departamento de Soriano y un casi un 15 % del area
metropolitana. Para los restantes departamentos estimamos un costo promedio
de transporte. Esta estimacion se presenta en el cuadro 9.

Estimacion de gasto en transporte

Origen Monto $U
Soriano 100
Area
metropolitana 700
Otros 400
Total

174

Personas

2.080

5.160

5.160

Total $U

2.408.000

3.612.000

2.064.000

8.084.000

Monto USD

62.222

93-333

53.333

208.889
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Por ultimo, para estimar el rubro alojamiento, dadas las 9o camas en Dolores, asu-
miendo un costo en promedio de cama de $U 3800, tenemos un total de $U 342 000
de alojamiento formal por noche. Estimando unos $U 2000 en promedio por 35
camas mas, tenemos un total de $U 412 000 por concepto de alojamiento por no-
che. Si hacemos un promedio de dos noches, tenemos un total de USD 21292.

Estimacion de gasto en alojamiento

Categoria M(::;tc(;liw
Camas formales 342.000
Camas informales 70.000
Total 412.000

Monto Total
SU

684.000
140.000

824.000

Monto total
USD

17.674

3.618

21.292

Se puede estimar asi el total de efectos indirectos presentado en el cuadro 11.

Estimacién de efectos indirectos

Rubro Monto $U
Alimentos y bebidas 19.301.500
Transporte 8.084.000
Alojamiento 824.000
Total 28.209.500

Monto USD

498.747

208.889

21.292

728.928
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Efectos inducidos

Finalmente, los efectos inducidos representan el impacto econémico generado
por los gastos mencionados en el resto de la economia, a través del concepto de
multiplicador. Este analisis puede abordarse de diversas formas, aunque en estu-
dios relacionados con la cultura y el turismo es comun emplear los multiplicado-
res insumo-producto basados en las tablas del mismo nombre reflejados en una
matriz.

Este método busca evaluar los efectos de una variacién en la demanda final de
bienes y servicios sobre el sistema productivo en su totalidad. Para ello, se utiliza
la matriz de insumo-producto correspondiente al sistema econémico analizado.
En el caso de este estudio, hubiera sido ideal disponer de una matriz especifica
para la ciudad de Dolores para el afio 2023. Sin embargo, las limitaciones estadis-
ticas del pais tinicamente permiten acceder a una matriz de insumo-producto
para el total de la economia uruguaya, referida al afio 2016, segin la estimacion
oficial del Banco Central del Uruguay.

Esta matriz es una herramienta clave para analizar la estructura econémica del
pais y las interrelaciones entre sus diversos agentes. Aunque su validez como ins-
trumento analitico es incuestionable, su uso en esta investigacion representa una
limitacién importante. Esto se debe a la falta de estadisticas de cuentas naciona-
les a nivel regional, lo que obliga a trabajar con datos disponibles a nivel nacional.
Por lo tanto, se asume que la estructura economica de la ciudad de Dolores refleja,
en cierta medida, la de la economia nacional en su conjunto.

Para este estudio, se construy6 una matriz de insumo-producto a partir de la
agregacion de los subsectores incluidos en la matriz de oferta y utilizacién elabo-
rada por el Banco Central del Uruguay para el ano 2016. Para eso se resumio los

29 Ver https://[www.bcu.gub.uy/Estadisticas-e-Indicadores/Paginas/Matriz-Insumo-Producto.
aspx#aplicaciones
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rubros que teniamos en los efectos directos e indirectos en alimentos y bebidas,
transporte, alojamiento y servicios personales.®

Matriz de Leontief 2016 por industrias detalladas

Rubro Gasto Multiplicador Monto SU Monto USD
Alojamiento 824.000 1,74 1.436.194 37.111
Transporte 8.084.000 1,41 11.370.782 203.819

Alimentos y

bebidas 19.301.500 1,80 34.663.330 895.693
Servicios 200.000 1 13.248.000 2.326
personales 9. . 44 3.240. 342.3

Total 60.718.306 1.568.948

Efecto total del impacto econémico de la Fiesta de la Primavera

Ahora podemos hacer un resumen del impacto econémico a través de los tres
efectos: los directos, los indirectos y los inducidos.

La suma de los gastos de produccion de la Fiesta (los gastos en los que incurre la
Comision Organizadora y la produccion de las carrozas y todo el elenco de bai-
larines), de USD 381690, los que se derivan de la demanda por parte del ptblico
asistente que produce efectos indirectos, de USD 728928, y los que cada uno de

30 En el rubro servicios personales se contempld la totalidad del gasto de la Comisién Organizadora
y la mitad del gasto en la produccién de carrozas.
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estos impactos van a suponer sobre el resto de la economia, efectos inducidos,
USD 1110618. da como resultado un impacto total econémico de USD 2221236 a
precios corrientes del 2023.

En el cuadro 13 se puede apreciar el peso de cada uno de los efectos en el total. La
mitad proviene de los efectos directos e indirectos que se producen en Dolores,
por un total de USD 1110618, y el restante 50 % proviene de los efectos inducidos
en el resto de la economia.

Resumen del impacto econémico de la Fiesta de la Primavera, ano 2023

Monto $U Monto USD Porcentaje
Efecto directo 14.771.386 381.690 17
Efecto indirecto 28.209.500 728.928 33
Efectos
inducidos 42.980.886 1.110.618 50
Total 85.961.772 2.221.236 100
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La Fiesta de la Primavera de Dolores genera un impacto econémico significativo
al movilizar recursos a través de sus efectos directos, indirectos e inducidos. En
2023, este impacto total fue estimado en 85961 772 de pesos uruguayos (apro-
ximadamente USD 2 221 236), distribuidos de la siguiente manera:

- Efectos directos, (17 % del total), los cuales implican inversiones en la or-
ganizacion y produccién, incluyendo los gastos de la Comisién Organizadora
($U 4,27 millones), el municipio ($U 500000) y la produccién de carrozas
($U 10 millones).

- Efectos indirectos (33 % del total), que implican los gastos de los asis-
tentes en alimentos, bebidas, transporte y alojamiento, ascendieron a
$U 28209500 (USD 728 928), destacandose un alto gasto en alimentos y be-
bidas por parte de jovenes no residentes.

- Efectos inducidos (50 % del total), que es el impacto econdémico generado
en el resto de la economia a través del concepto de multiplicador, estimado
en $U 42980886 pesos (USD 1110 618).

Se puede observar como factor clave del impacto econémico la produccion de
carrozas, las cuales representan el eje cultural y econémico de la Fiesta, dado que
cada carroza genera un gasto promedio de un millén de pesos en insumos, ves-
tuario, mano de obra y tecnologia. El otro factor clave es la demanda de visitantes:
en 2023, la fiesta atrajo aproximadamente 68 885 visitas, con una participacion
predominante de jévenes (40 % entre 18 y 29 afios). El turismo interno represent6
la mayoria de las visitas, fortaleciendo el tejido econdémico local. Por tltimo, en los
gastos de consumo realizados por estos visitantes, el mayor peso econémico recae
en alimentos y bebidas, especialmente entre jévenes no residentes. En contraste,
el gasto en alojamiento es marginal debido al uso de casas de amigos o familiares.

Por ultimo, es importante subrayar que la Fiesta no solo impacta a corto plazo en
la economia local y regional, sino que también fomenta la cohesién social y re-
fuerza la identidad cultural de Dolores, variables que tienden a generar impactos
en la economia en el largo plazo y que quedan fuera de este analisis.

179



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

Devesa, M., Baez, A., Figueroa, V. y Herrero, L. C. (2012). Repercusiones
econdmicas y sociales de los festivales culturales: el caso del Festival
Internacional de Cine de Valdivia. EURE (Santiago), 38(115), 95-115. http://
dx.doi.org/10.4067/S0250-71612012000300005

Herrero Prieto, L. C. (2011). La contribucién de la cultura y las artes al desarrollo
economico regional. Investigaciones Regionales, 19, 177-202.

Ministerio de Educacién y Cultura [MEC]. (2011). Regionalizacion cultural
del Uruguay (coord. Felipe Arocena). https://www.gub.uy/ministerio-
educacion-cultura/sites/ministerio-educacion-cultura/files/documentos/
publicaciones/regionalizacion_cultural_del_uruguay.pdf

Ministerio de Educacién y Cultura [MEC]. (2012). Hacia la Cuenta Satélite en
Cultura del Uruguay. Medicion econdmica sobre el sector cultural. Ario
2009. https:[[www.gub.uy/ministerio-educacion-cultura/sites/ministerio-
educacion-cultura/files/2020-07/cuenta_satelite_o.pdf

Ministerio de Educacion y Cultura [MEC]. (2014). Cuenta Satélite en Cultura del
Uruguay. Ario 2012. https://www.gub.uy/ministerio-educacion-cultura/
politicas-y-gestion/cuenta-satelite-cultura-del-uruguay-ii

Ministerio de Educacién y Cultura, Ministerio de Turismo y Deporte y Oficina de
Planeamiento y Presupuesto. (2013). Guia de fiestas uruguayas. https://www.
opp.gub.uy/sites/default/files/documentos/2019-05/Gu%C3%ADa%20de%20
fiestas_uy_2015_web.pdf

Ministerio de Turismo. (s.f.). Turismo inteligente. https:/[turismo.gub.
uobservatorio

Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura [Unesco]. (2001). Declaracion Universal de la Unesco sobre

180



Capitulo 5 | Estimacién del impacto econdémico de la Fiesta de la Primavera en Dolores

la Diversidad Cultural. https://www.unesco.org/es/legal-affairs/
unesco-universal-declaration-cultural-diversity

Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
[Unesco]. (2010). Politicas para la creatividad. Guia para el desarrollo de las
industrias culturales y creativas. Buenos Aires.

Oficina de Planeamiento y Presupuesto. (s.f.). Observatorio Territorio Uruguay.
https://otu.opp.gub.uy/perfiles/soriano/dolores

Entrevistas realizadas en la ciudad de Dolores los dias 24 y 25 de junio de 2024
. Veroénica Bianchi (directora de UTU).
. Milton Malacria (Docente-coordinador de carrozas UTU).
- Comisién Organizadora de la Fiesta Nacional de la Primavera Dolores.
- Ana Ramirez y Sol Giordano (Secretaria de Turismo).
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Entrevistas via digital
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Leticia Cannella, Eloisa Casanova y Emiliano Rossi

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial entiende
por salvaguardia,

las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural
inmaterial, comprendidas la identificaciéon, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocion, valorizacién, transmision —basica-
mente a través de la ensefianza formal y no formal— y revitalizacion de este
patrimonio en sus distintos aspectos. (Crespial, 2020, p. 9)

Se pone especial énfasis en que el «trabajo de salvaguardia eficiente e inclusivo
debe ser multidimensional y colaborativo» (Crespial, 2020, p. 9).

Los planes de salvaguardia refieren a acciones concretas como la realizacion de
inventarios, proyectos educativos e iniciativas de fortalecimiento de capacidades
que, entre otras acciones, promuevan una gestion integral de la practica cultural
en cuestion (Crespial, 2020, p. 10). En el caso de la FPD, el alto grado de participa-
ci6on comunitaria que presenta, sumado al involucramiento de la ANEP (a través
de las instituciones educativas locales), del gobierno departamental y local y de
otros actores sociales, permite pensar en la pertinencia de un trabajo conjunto
que aborde no solo los aspectos organizativos y ejecutivos de la festividad, sino
también las consideraciones de una mirada integral que aborde sus aspectos co-
munitarios y simbolicos.

Asuvez,la Unesco recomienda la definicién de politicas publicas que mandaten o
fomenten determinadas acciones a través de los organismos competentes y que,
en lo posible, se definan indicadores a mediano y largo plazo que permitan ha-
cer un monitoreo de la practica cultural. Asimismo, la elaboracién de los planes
de salvaguardia tiene como elemento indispensable el desarrollo de un proceso
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participativo, abierto y equitativo, orientado a garantizar las condiciones para su
reproduccion social y sostenibilidad (Crespial, 2020, p. 11).

Es desde la categoria del PCI que la salvaguardia ha dejado de pensarse como un
resultado per se de las acciones de declaratoria o de registro, para comprenderse
como un marco complejo y continuo de gestion, en el que los portadores, comu-
nidades locales y organizaciones propias deben ser el ntcleo de su accion o, por lo
menos, estar directamente implicados (Crespial, 2020, p. 20).

En este marco conceptual, el inventario de la FPD fue un proceso de registro, con-
sulta y espacio de didlogo entre los portadores de la practica cultural, los equipos
técnicos y otros actores sociales. Es asi que de él surgieron algunos elementos
que permiten definir lineamientos de trabajo para su salvaguardia, basados en la
identificacion de sus fortalezas y riesgos. La dindmica de cambio cultural, propia
de la vitalidad de la practica, esta inmersa en los contextos sociales y politicos de
la comunidad local, nacional y global. Concientizar estos procesos contribuye a
minimizar los riesgos e identificar las oportunidades.

Como muestra este inventario, la FPD se presenta como una de las celebraciones
juveniles mas significativas en nuestro pais, destacandose como un evento so-
ciocultural que combina camaraderia, practicas artisticas, saberes comunitarios
y tradiciones colectivas. La Fiesta trasciende lo recreativo, funcionando como un
espacio de cohesion social, de transmision de saberes y reafirmacién de la iden-
tidad cultural para la comunidad dolorena. Sin embargo, a través de la consulta
con la comunidad, vemos cémo surgen las percepciones de fortalezas y riesgos,
a veces planteados como elementos opuestos y otras como ambivalentes, pero
todos como producto de una construccion social.

Refuerza el sentido de participacion, pertenencia e identidad de la comunidad dolo-
renia: La Fiesta es un espacio de reproduccion cultural y social que involucra ac-
tivamente a estudiantes de centros educativos, docentes, familias y otros actores
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comunitarios, fortaleciendo sus lazos sociales. La capacidad de proyectar identi-
dades grupales hacia la comunidad local en su conjunto es un hecho que no solo
estructura el trabajo en torno a la Fiesta, sino que promueve la integracion como
comunidad educativa. La Fiesta permite la incorporacion libre y voluntaria no solo
de todos los estudiantes, sino de los ciudadanos en general, a través de diferentes
roles sin discriminacion por condiciones fisicas, sociales o econdémicas. Este ca-
racter inclusivo refuerza el sentido de pertenencia, cohesién social y cooperacion
intergeneracional. El fuerte compromiso comunitario con la Fiesta se impone por
sobre las diferencias y dificultades asociadas a su realizacion. Asi, esta practica cul-
tural cumple un rol social fundamental al fomentar el sentido de pertenencia y la
identidad local, reforzando las normas y creencias compartidas por los dolorenios,
los vinculos comunitarios y el sentido de pertenencia, expresando lo que la Unesco
reconoce como «modos de vida y maneras de vivir juntos» (Unesco, 2001).

Es un testimonio vivo de los cambios culturales generados a nivel nacional y mun-
dial en torno a los jovenes en la década de los sesenta: La permanencia historica de
la FPD resulta destacable si se toma en cuenta los diferentes contextos politicos,
sociales y ambientales por los que ha transcurrido. La activa organizacion local
de un grupo de profesionales de Dolores en 1960 generé espacios educativos que,
junto con el protagonismo de los jovenes canalizado a través de la Asociacion
Estudiantil, promovieron la organizacién de la FPD. Este compromiso de estu-
diantes y comunidad educativa ha permitido su supervivencia como fiesta estu-
diantil. Actualmente, esta festividad es un testimonio vivo de las profundas refor-
mas que se generaron en esa década en el ambito educativo universitario a nivel
nacional, mientras que a nivel mundial la juventud (en términos conceptuales y
sociales) vivia su apogeo. Esto se tradujo en un clima de mayor libertad y autono-
mia, lo que se caracteriz6 mediante lemas atin vigentes vinculados a la primave-
ra y la alegria, los cuales allanaron el camino para que los jovenes manifestaran
su lugar naciente en la sociedad. La relacion entre fiestas estudiantiles y festejos
vinculados a la primavera comienza durante la década de los sesenta y ocurre en
paralelo en diferentes partes del mundo. La revoluciéon cultural y social de ese
periodo tuvo como protagonistas indiscutidos a los jovenes, que se convirtieron
en agentes del cambio social, siendo en este sentido la FPD un espacio histérico
local de gran vitalidad.

187



Fiesta de la Primavera de Dolores. Inventario del patrimonio cultural inmaterial

Es un espacio de resiliencia frente a situaciones de riesgo: Con relacion a la FPD
dentro de los contextos de emergencias, las fortalezas estan vinculadas al rol que
tiene en tanto elemento de cohesién social. Su continuidad, incluso en momen-
tos de gran adversidad, demuestra la importancia de esta celebracion en el ima-
ginario social de la ciudad. En ella se canaliza la resiliencia comunitaria, frente
a eventos devastadores, como el tornado de 2016 y la pandemia de covid-19. En
ambos casos, la Fiesta actué como un espacio de encuentro social, donde los va-
lores fundamentales de la comunidad —como la solidaridad, la cooperacién y el
apoyo mutuo— se pusieron en practica. La forma en que la Fiesta se reorganizo
tras estos eventos demuestra que la comunidad no solo tiene la capacidad de re-
construir materialmente sus espacios, sino también de adaptarse y reinventarse
en términos sociales y culturales. En este contexto, la FPD también emerge como
un espacio para la protesta y la critica social. Este acto refleja cémo las festivida-
des populares pueden convertirse en vehiculos creativos para expresar reclamos
sociales frente a las autoridades.

Fomenta la transmision de saberes y técnicas: La comunicacion intergeneracional
es un factor esencial para el fortalecimiento de las comunidades que se genera en
el proceso de creacion de la Fiesta. Este proceso incluye habilidades en la cons-
truccién de carrozas, disefio de coreografias y organizacion de eventos. Asimismo,
se transmiten los saberes vinculados a la convivencia ciudadana, a la cooperacion
y a las practicas identitarias locales. La capacidad creativa también se incluye
como un valor comunitario necesario para la resolucién de los obstaculos que se
presentan en el plano organizativo, constructivo, econémico, espacial, etcétera.

Cumple una funcion educativa y formativa: La Fiesta se constituye como una expe-
riencia pedagdgica integral, que fomenta la creatividad, la investigacion, la expre-
sion artistica y la organizacion colectiva. La dimension educativa es clave tanto en
lo formal (instituciones educativas) como en lo informal (familias y comunidad),
y se vincula con procesos de ciudadania cultural (Reguillo, 2003; Garcia Canclini,
1995). La representacion performativa —que incluye musica, danza, coreografia,
vestuario y escenografia— configura un espacio de aprendizaje y de iniciaciéon en
las artes escénicas y permite experiencias estéticas complejas, democratizando el
acceso a la produccion cultural y a la escena publica (Tenaglia, capitulo 2).
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Desarrolla una economia comunitaria y redes de reciprocidad: Las fuentes de finan-
ciamiento (rifas, bingos, diversos eventos y venta de alimentos) y la movilizaciéon
de recursos materiales y humanos ilustran una economia del don y la reciproci-
dad, mas que una légica mercantil. Las familias y vecinos no solo colaboran eco-
nomicamente, sino que también aportan saberes artesanales y tiempo de trabajo
voluntario (Traverso, capitulo 5). La comunidad demuestra una alta capacidad de
autogestion lo cual le da cierta independencia de los apoyos estatales o privados.
Esto refuerza la dimensién simbélica y solidaria de la FPD como PCIL.

Fomenta el trabajo en equipo: La FPD es el resultado del esfuerzo y del trabajo
en equipo a la vez que fortalece habilidades individuales, ya que los estudian-
tes adquieren competencias técnicas. Los actores sociales que protagonizan la
Fiesta trabajan de manera organizada y logran cumplir sus objetivos. Un rol fun-
damental en la organizacion de los equipos lo cumple en este aspecto la Comisién
Organizadora. Con el trabajo en equipo, los jévenes aprenden a negociar signifi-
cados, resolver conflictos y generar acuerdos, habilidades fundamentales para la
vida en comunidad.

Fortalece las redes sociales comunitarias: La participacion ciudadana de gran parte
de la comunidad local es uno de los ejes que mas se destacan y aseguran la per-
manencia de la Fiesta, que provee a los jovenes y sus familias una oportunidad de
integracién a un entramado social que moldea sus perspectivas sobre el mundo
que los rodea y sus roles en la sociedad. La generacion de espacios de socializacién
durante todo el afio, donde los individuos interactiian en distintos roles, les per-
mite desarrollar habilidades necesarias para participar activamente en diferentes
aspectos de la vida comunitaria que los reconoce como miembros. Las activida-
des promovidas por la FPD, al repetirse en contextos organizados, pueden actuar
como rituales modernos que refuerzan el sentido colectivo, marcando momentos
claves en la vida de los estudiantes y la comunidad. Estas dinamicas fortalecen
el tejido social, al tiempo que producen cambios culturales que responden a los
retos contemporaneos.
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Personas de la comunidad dolorefa en torno a los festejos del dia viernes.

Dolores, 11 de octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova

Resignifica el espacio publico a través de la performance comunitaria: La FPD pro-
mueve el uso del espacio publico durante los desfiles y ensayos, lo que transforma
temporalmente la ciudad en un escenario cultural y festivo. El uso del espacio
publico como escenario cultural no es solo un acto de celebracién, es también
una practica social cargada de significados. Desde el punto de vista antropologico,
estos eventos se erigen como escenarios temporales donde se manifiestan las
tensiones y relaciones comunitarias, reafirmando los lazos sociales y renovando
las narrativas que dan forma a la vida cotidiana en Dolores. Asi, los preparativos
de la Fiesta y la celebracion en el mes de octubre trascienden la dimension artis-
tica para convertirse en una herramienta de transformacion cultural y social, en
la que la ciudad misma se convierte en un lienzo colectivo de expresion y resis-
tencia. Los portadores de la FPD senialan este aspecto como una fortaleza, ya que
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Casa particular de la ciudad con adornos tipicos.

Dolores, 12 de octubre de 2024. Fotografia de Eloisa Casanova

este ambito festivo les permite reconfigurar temporalmente los usos cotidianos
de la ciudad, resignificandolos como lugares de encuentro, expresion y cohesion
social. La Fiesta transforma el espacio urbano en un escenario festivo. Esta apro-
piacion temporal del espacio refuerza el caracter vivo, dinamico y relacional del
patrimonio cultural inmaterial.

Es un espacio de resistencia cultural: La FPD opera como espacio de negociacion
simbélica entre tradicion y modernidad. La elecciéon de temas para las carrozas,
vestuarios y otros elementos que se manifiestan en los desfiles conjugan elemen-
tos historicos y contemporaneos, mostrando cémo las comunidades reinterpre-
tan su patrimonio cultural para adaptarlo a las realidades del presente. Este pro-
ceso no solo fortalece el sentido de pertenencia local, sino que también permite
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articular nuevas formas de resistencia frente a la homogeneizacién cultural que
caracteriza a las ciudades modernas.

Comercializacion y pérdida de autenticidad: La creciente espectacularizacion del
evento y su posicionamiento como atractivo turistico nacional (Ministerio de
Turismo del Uruguay) podria generar una tension entre el valor patrimonial y la
logica de mercado, corriendo el riesgo de convertir el evento en un «producto de
consumo cultural», mas que en una manifestacion cultural viva, como advierte
la Unesco (2016) en su enfoque critico sobre la mercantilizacién del pCI. A pesar
del caracter participativo y de la apropiacion del espacio publico como espacio
performatico, el uso creciente de tecnologias escénicas (pantallas, luces, efectos
especiales) y el vallado del espacio publico han modificado la relaciéon entre ac-
tores y espectadores, generando una distancia simbolica entre ellos. A esto se le
suma la presencia de otras celebraciones simultaneas generadas por intereses co-
merciales privados dentro de la comunidad que no responden a la planificacion
de la Comision Organizadora, lo que genera conflictos a la hora de competir en la
convocatoria y el uso del espacio publico.

Estética hegemonica y estandarizacion: El avance en la profesionalizacion de las
coreografias y el aumento de los estandares estéticos —incluyendo la contrata-
cion de coredgrafos externos— puede derivar en la exclusion simbdlica de ex-
presiones mas espontaneas o no normativas. Esto representa un riesgo para la
diversidad cultural y la autenticidad participativa.

Estética hegemdnica y desigualdad en el acceso: La competencia entre carrozas
puede derivar en una presion por alcanzar estandares de excelencia técnica difi-
ciles de sostener para todos los grupos que participan de la Fiesta. Esto puede ge-
nerar una asimetria entre instituciones con mayores y menores recursos, lo que
amenaza el principio de igualdad de acceso y participacién que promueve el PCL
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Riesgo de pérdida del control local: La participaciéon de agentes externos (provee-
dores de otras ciudades, artistas profesionales, técnicos especializados) puede ser
positiva en términos de calidad artistica, pero también introduce un riesgo: la
pérdida de soberania cultural local sobre el proceso creativo, lo que puede alterar
la autenticidad del saber popular transmitido en la comunidad.

Erosion del cardcter ritual y afectivo: El énfasis en la medicion econdémica (impac-
to, visitantes, ingresos) y en la produccién de eventos puede generar un impac-
to econémico importante, que tiende a suplantar el eje formativo y comunitario
que le da sentido a la celebracién en cuanto a su significado ritual, emocional y
simbolico.

La sostenibilidad economica y los niveles de participacion: A pesar del fuerte invo-
lucramiento comunitario y de su capacidad de autogestion, la Fiesta depende del
apoyo econdmico de instituciones como la Intendencia de Soriano y el Municipio
de Dolores. Esta dependencia podria poner en riesgo su continuidad ante cam-
bios de gobierno o crisis presupuestarias, evidenciando la necesidad de politicas
publicas sostenibles para el PCI. En situaciones de crisis relevadas en el presente
inventario (tornado en el 2016 y covid en 2020-2021) se ha evidenciado la capa-
cidad de resiliencia de la comunidad dolorena, pero también su vulnerabilidad
frente a la falta de financiamiento o infraestructura adecuada. El aumento de los
costos asociados a la festividad plantea algunos desafios significativos tanto con
relacion a la participacion estudiantil como para la sostenibilidad de la practica
cultural. La dependencia de aportes econdmicos por parte de los estudiantes y sus
familias, sumada a la profesionalizacion de muchas tareas que antes eran colabo-
rativas, ha generado tensiones en la comunidad y ha limitado en cierta manera el
caracter inclusivo que definia originalmente a esta celebracion. La contrataciéon
de profesionales, cuyo objetivo es promover un nivel de mayor calidad estética de
la puesta en escena, amenaza con alterar el propdsito comunitario y participativo
de la Fiesta. Esta externalizacion ha reducido la participacion de los jovenes, que
ya no desempenan el rol central que tenian en la creacién de las carrozas. Tanto
la Comisién Organizadora como los directores de las instituciones educativas y
los propios jovenes sefialan que estos ultimos solo contribuyen en tareas meno-
res, mientras los trabajos mas complejos quedan a cargo de especialistas. Esto
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genera una creciente presion econdémica sobre los estudiantes y sus familias para
financiar la construccion de las carrozas y otros requerimientos que compiten
en las actividades de recaudacion, fundamentalmente entre los estudiantes de
menores recursos que ven en riesgo su participacion. La recaudacion de fondos
para la Fiesta se lleva a cabo mediante la venta de comida en espacios publicos,
donde también otros grupos ajenos al evento realizan esta actividad. Esto causa
competencia por los lugares de venta y provoca una saturacion de la comunidad
que es, en definitiva, quien colabora a través del consumo de estos productos. Si
bien estas tensiones comunitarias se han resuelto a través de la cooperacion y el
trabajo colectivo, de la consulta a los portadores de la practica surge como una
real preocupacion.

Pérdida de protagonismo estudiantil en la toma de decisiones: Tomando en cuenta
el proceso historico de la Fiesta desde sus origenes, es posible notar una paulatina
pérdida de espacio para la participacion activa de los estudiantes y liceales en la
toma de decisiones y la organizacion del evento. En los primeros afos de la Fiesta,
los estudiantes jugaban un rol clave, con una mayor agencia en las decisiones
y en la estructura organizativa. Sin embargo, por diversos factores, a través del
tiempo, su presencia en la Comisiéon Organizadora se fue reduciendo. De ser los
fundadores de la Fiesta, pasaron a formar parte de una organizacion tripartita y,
en la actualidad, ya no cuentan con representacion en la Comision. Si bien los jo-
venes tienen una participacion activa en la Fiesta, la toma de decisiones se estaria
desplazando hacia los adultos, y esto representa un factor de riesgo en cuanto a
preservar su esencia.

Exceso de horas de trabajo de directores de centros educativos, profesores y estudian-
tes: Si bien los centros educativos han tenido un rol clave en la historia y el pre-
sente de la Fiesta, su participaciéon no esta exenta de tensiones. A partir de los
testimonios obtenidos en entrevistas a miembros de la Comision Organizadora
y referentes de la comunidad local, se senala la saturacion de las horas de trabajo
de la comunidad educativa que suma, a sus actividades regulares, las horas que
requiere la preparacion de la Fiesta en caracter de voluntarios. No se encuentra ha-
bilitado por la ANEP el tratamiento de la FPD como tema educativo de interés. Esto
impide la optimizacion del tiempo de trabajo aplicado a los saberes y habilidades
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que se generan en la organizacion de la Fiesta, que podrian incluirse en el marco
de los contenidos programaticos formales existentes, y genera un factor de des-
contento dentro de la comunidad educativa, actor social esencial de la celebracién.

La participacion de adultos estimula la competencia por sobre el disfrute de participar:
Muchos entrevistados, tanto jévenes como adultos, coinciden en que la mentalidad
de ‘hacer mas’ ha generado una presiéon constante por mantener altos estandares,
lo que a suvez ha impulsado el incremento de los gastos y del espiritu competitivo
sobre el colaborativo y festivo. Existe un consenso sobre la necesidad de abordar
este tema entre los diferentes actores sociales de la Fiesta, ya que esta mentalidad
no solo desplaza a los jovenes, sino que también fomenta un clima de rivalidad.

Los riesgos que implican los procesos de comercializacién, pérdida de autenti-
cidad, el dominio de una estética hegemonica y la estandarizacién de la FPD son
riesgos comunes a muchas festividades nacionales y de otras partes del mun-
do. Sin embargo, la busqueda de soluciones es particular a cada realidad local
y requiere generar un didlogo social dentro de la comunidad. Los actores socia-
les deberan acordar sus aspiraciones y negociar entre lo deseado y lo posible, lo
esencial y lo superfluo para salvaguardar lo que define a la FPD en los procesos de
cambio cultural. Es decir, se requiere de un verdadero compromiso tanto de los
jovenes como de los adultos de la comunidad dolorena en todos los niveles orga-
nizativos de la Fiesta, incluida la toma de decisiones. La participacion ciudadana
con énfasis en los jovenes, la colaboracion y el trabajo en equipo parecen ser ejes
fundamentales a salvaguardar. Sin embargo, uno de los riesgos que surge con
mas fuerza son los costos cada vez mas elevados que genera la Fiesta y el riesgo
de que haya familias, instituciones o jovenes que no puedan afrontarlos, ponien-
do en riesgo su participacion. Evaluar los costos de la Fiesta desde la realidad
socioecondmica de la comunidad, recurrir al ingenio, definir nuevos criterios de
premiacion de las carrozas que sean verdaderos estimulos a la creatividad local y
ala participacion juvenil, entre otros temas, deberan estar en la agenda de la orga-
nizacion de la festividad. La sostenibilidad de la Fiesta depende de la capacidad de
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autogestion de la comunidad y de los apoyos extracomunitarios que recibe, que
no deben poner en riesgo su caracter comunitario.

A suvez, la comunidad debera generar un didlogo con los actores institucionales
externos a ella (Municipio de Dolores, Intendencia Municipal de Soriano, Mintur,
MEC, entre otros) y con iniciativas comerciales privadas, para conciliar una agen-
da de actividades y los usos del espacio ptblico durante los dias de la festividad.

Otro tema que surge referido a los riesgos de la festividad es el esfuerzo de horas
de trabajo que se genera en la comunidad educativa para lograr que cada ano se
realice la Fiesta. Para algunos docentes, la posibilidad de incorporar la FPD en la
curricula formal de los centros educativos de Dolores, convirtiéndola en un pro-
yecto de centro,® podria generar algunos beneficios. Por un lado, permitiria enri-
quecer la manifestacion de PCI con contenidos educativos, al tiempo que contri-
buiria a preservar y transmitir su historia y valor local. Ademas, esta integracion
podria ser un espacio de aprendizaje practico donde los estudiantes ejercitarian
diversos oficios relacionados con las artes escénicas, las tareas administrativas,
las técnicas de produccion y otras areas vinculadas a la organizacion de la Fiesta.
Este enfoque ofreceria varias ventajas: en primer lugar, aliviaria la carga horaria
extracurricular de los adolescentes, permitiendo que se involucren en la Fiesta de
manera organizada y dentro del horario escolar. Ademas, ayudaria a profesiona-
lizar los oficios y practicas asociadas con la Fiesta, brindando a los estudiantes la
oportunidad de desarrollar habilidades técnicas de manera formal. Por otro lado,
esta propuesta también podria contribuir a reducir los costos de la organizacién
de la Fiesta, ya que el capital humano y técnico necesario para su realizacion esta-
ria contemplado dentro de los recursos destinados a la formacién académica. En
resumen, hacer de la FPD un proyecto educativo no solo fortaleceria su dimension
cultural y social, sino que también optimizaria los recursos disponibles, haciendo
mas sostenible y enriquecedora la participacién de los estudiantes y posibilitando

31 Un proyecto educativo de centro (PEC) es una herramienta metodoldgica y operativa que tiene
como propdsito organizar la tarea global del centro educativo dentro de un tiempo determinado.
Se elabora y aplica colectivamente luego de realizar una evaluacién diagndstica que nos permite
tener un punto de partida base (pagina web del INAU. https://inau.gub.uy/).
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otros tipos de gestion. En este aspecto, un mayor involucramiento de la ANEP en
las acciones de salvaguardia resulta de suma importancia.

Asimismo, la Fiesta se enfrenta a desafios estructurales que afectan tanto a la
participacion estudiantil como al modelo organizativo, lo que requiere una re-
flexion profunda sobre cémo restituir el protagonismo de los estudiantes en la
organizacion y como fortalecer el apoyo institucional para asegurar la sostenibi-
lidad y la relevancia de la festividad en el futuro.

La Fiesta es una oportunidad de conexion entre lo local y lo global. Para que esto
suceda se vuelve vital recuperar el protagonismo de los jovenes en todos los as-
pectos de la organizacion, desde la construccién de carrozas hasta la planifica-
cion de coreografias, fortaleciendo su sentido de pertenencia y conexién con la
festividad. A su vez, la desconexion entre los elementos culturales locales y las
narrativas representadas por las agrupaciones en la FPD referidas a temas glo-
bales enriquece las practicas culturales al introducir nuevas técnicas, estéticas y
perspectivas. Sin embargo, si no se establece un didlogo entre estas narrativas y
el contexto local, podrian desdibujarse los aspectos que construyen la identidad
y los espacios de reflexion critica de la comunidad doloreia durante la festividad.

En este sentido, creemos que las instituciones educativas de Dolores tienen un rol
fundamental al poder introducir ciertas tematicas locales tanto en los programas
educativos como en actividades puntuales realizadas en los centros educativos.

La FPD constituye una manifestacion cultural viva, dindmica, inclusiva y profun-
damente arraigada en la identidad local. Su fortaleza como PCI reside en su capa-
cidad de generar comunidad, educar en valores, fomentar la creatividad colectiva
y resignificar el espacio publico. La clave de su sostenibilidad patrimonial radica
en el equilibrio entre la profesionalizacion y la participaciéon comunitaria, y entre
la espectacularizacion y su valor simbolico. También enfrenta desafios relaciona-
dos con la sostenibilidad cultural en un entorno de creciente presion mediatica
y mercantil. Para su salvaguardia, es necesario fomentar politicas culturales par-
ticipativas, promover la reflexién comunitaria sobre los sentidos de la Fiesta y
fortalecer los vinculos con el patrimonio local y regional.
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Carrozas ganadoras a partir de 1979
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Ba...llenita de flores, hacia un balneario de antario

204



Fantasia en Venecia

Primavera y jolé!
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Con un violin y este pato... primavera para rato
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Con la ternura de Dumbo, la primavera sigue su rumbo
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Un payaso y su acordedn, primavera en el corazon
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Primavera tropical, con este ritmo colosal
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Con Flavia y su instrumental, hacemos magistral nuestra fiesta primaveral
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Por ser nuestra fiesta primera, en aerosillas llegamos a la primavera
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SOS medioambiente
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Tutankamdn, imagen viviente

Mas que magia
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Circus, una historia sin fin
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Monarquia musical
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Ajj puaj buu!!!

Cuéntanos mandarin
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Naturaleza viva
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Una fantasia interminable
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Valientes habitantes

219



Vaca... ntando

Magia sin fin
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Afro circus
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Pink fest
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Andale, dndale

St quiero... primavera
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Pizza primavera
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Llego el delivery
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Look, camara, show
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